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PROZA

, _Prozna knjizevnost za djecu i omladinu zapravo i &ini
veci 1 kompleksniji dio djetje knjievnosti kao cjeline. Ona
__ukljutuje u sebe mnogo relativno udaljenih vrsta (i podvrsta),
ostvarenih razliCitim pristupima i tehnikama. U stvari,
prakti€no jedina opsta karakteristika svih tih raznovrsnih
djela, koja se Gesto mmnogo razlikuju po tematici, formi i
istorijskom razvoju, jeste Cinjenica da su pisana (ili
saopstavana) u prozi.

Razmatranje svake obimne i kompleksne materije,
prirodno, podrazumijeva nuZne podjele i klasifikacije. Kada
je u pitanju knji¥evna materija, onda podjela mora biti
oslonjena na teorijske pojmove 1 kategorije, naravno u mjeri
u kojoj su primjenjivi. Medutim, teorija knjiXevnosti kao
aposteriorna disciplina ne moZe uvijek i do kraja da pomogne
u svakoj konkretnoj istraZivatkoj situaciji, ve¢ ostavlja
istraZivatu prostor. da, u skladu sa njenim osnovnim
postulatima, vlastitom logikom i intuicijom pronalazi
rjeSenja. U oblasti knjiZevnosti za djecu i omladinu, zbog
relativno kratke tradicije istraZivanja, takvih situacija ima
posebno mnogo. Vet je u ovoj knjizi bilo govora o
pokusajima podjele te knjiZevnosti na vrste i na uZe cjeline.
Sa tim problemom su se susretali i autori nekih sli¢no
koncipiranih knjiga (M. Crnkovié, npr.). Oni su dali korisne
ideje i upotrebljive zamisli, koje ée biti u osnovi globalne
podjele koju i mi nudimo u ovom trenutku, naravno svjesni
njene manjkavosti i nepreciznosti.

Ideja koju koristi M. Crnkovi¢ u svom priruéniku, inace
viSe puta citiranom u ovoj knjizi, 0 moguénosti podjele dje&je
knjiZevnosti na osnovnu 1 grani¢nu (odnosno osnovne vrste i
granine vrste) ¢ini nam se upotrebljivom i za generalni
koncept ovog segmenta naSe knjige. Medutim, u okviru onog
Sto taj autor naziva osnovnim vrstama, zbog o/bi_lj;x
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nedovoljno “Cistih” oblika i meduvarijanti, ne bismo isli u
stro¥e i ambicioznije podjele i definisanja iz bojazni da ne
upadnemo u suvisne i pomalo nasilne konstrukcije. Zato
éemo bar naslove veéih cjelina zadrZati u granicama pojmova
1 kategorija koji dozvoljavaju vecu fleksibilnost, naravno ne
izbjegavajuéi da u toku rada raspravljamo i o problematici
koja se ti¢e uZih odrednica u okviru svake vrste ponaosob.

Dakle, nasa podjela, za potrebe ovog rada, izgledala bi
~ovako:
-1 Fantasti¢na proza,

II Realisti¢ka proza,

III Grani¢na podrudja.
Ocito je da je kriterijum podjele u okviru one proze koju
smatramo “osnovnom’ kategorijalne prirode. Termin
fantastican smo upotrebili u Sirokom znagenju, odnosno kao
termin koji obuhvata kategorije cudesno 1 fantasticno (dakle,
dvije bliske, ali ipak ne i identiCne kategorije). Termin
realisticki je, takode, upotrebljen u Sirem zna¢enju, odnosno
‘kao supstitut za termin “realan” 1 “moguc”, a ne kao termin
koji ima stro¥e teorijsko znalenje, vezano za odreden
knjizevni metod. Prostije reSeno “realistitka” je sva ona

proza u kojoj nema kategorija cudesno i fantasticno. Sto se.

ti¢e treceg dijela, on je izdvojen, kao i kod Crnkovi¢a, po
principu “pripadnosti”, odnosno u njega je svrstana sva ona
proza koja 1 nije isklju¢ivo djecja i koja, figurativno receno,
popunjava zonu na granici dvije knjizevnosti.

Prvi dio, fantasticna proza, obuhvatiée dvije globalne 1
teorijski donekle precizirane vrste: bajku i fantasticnu pricu,
uz konstatovanje postojanja medumodela, prelaznih oblika i
transformacija.

Drugi dio, realisticka proza, obuhvata pripovijetku i
roman realistitkog tipa sa djetetom kao glavnim nosiocem
radnje. Naravno, superiornost i dominacija romana u odnosu
na pripovijetku, postavili su tu vrstu u centar ovog dijela
naSeg razmatranja. Uostalom, pripovjedatka i romaneskna
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realisticka proza ne pokazuju nikakvu znagajniju tipolosku
posebnost, pa smo zato i njihovo eventualno razdvajanje u
posebne segmente smatrali nepotrebnim.

Treéi dio, tzv. granicna podrucja, obuhvata one
knjizevne vrste koje mladi praktiéno “dijele” sa odraslima:
“djela sa tematikom o Zivotinjskom svijetu (basna, roman o
Zivotinjama), avanturisticki roman (sa svojim najvaZnijim
podvrstama) 1 naucno—fantasticnu prozu. U okviru tog dijela,
—u posebnom segmentu, bi€e govora 1 o slikovaicii stripu, kao
specificnim pratilackim fenomenima literature za djecu i
omladinu.

Moramo, takode, napomenuti da smo u koncipiranju
dijela knjige koji smo naslovili Proza bili prinudeni na jednu
nedosljednost. Naime, bajka 1 basna se ponekad pisu i u stihu
(Puskin, Copi¢, La Fonten, Krilov itd.). Medutim, €injenica
da su te vrste u ogromnom procentu prozna djela, svela je
pojavu stiha u njima, prakti€no, na poziciju izuzetka, koji,
dakako, &ini se ne bi opravdao pomjeranje tih sluajeva iz
konteksta u kom su se nasli.

1. FANTASTICNA PROZA

~ Regeno je vet da ovaj dio obuhvata razmatranje o dvije
najvaZnije vrste te proze — o bajcr 1 fantasticnoj prici i,
naravno, o onim oblicima koji predstavljaju kombinacije 1
transformacije tih vrsta. Pojedini istraZivagi ove materije
smatraju da bi obje pomenute vrste trebalo “pokriti”
terminom prica (za razliku od tzv. pripovijetke, koja bi se
odnosila samo na realisti¢ku pripovijetku). Uopite uzev,
termin “pri¢a” ima vrlo Siroko znaenje, pa ga neki
istraZiva¢i upotrebljavaju kao opiti naziv za sve
pripovjedatke oblike izuzev romana (narodna prica,
umjetni¢ka prica, bajka, legenda, saga, fantastina prica
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3:[(1._);1 Kao i svaki uopstavajuéi knjiZevni termin i termin
prica 1ma preteZno praktiénu namjenu, ali izmide
preciznijem teorijskom definisanju. Zato smo se, bez namjere
da osporavamo njegovu upotrebljivost, ipak odlugili za
koncept koji ne ukljuduje pomenuto (3iroko) znacenje tog
termina.

_ Bajka i fantastitna prica su, avil i
pripovjedacki oblici, ali ih, k}:lo §to je po%at(ﬁr im'aul? vek;;é;
dugth. Poznati su tako, npr., pravi &udesni romani (kao $to je
©onaj 0 Omaru Ibn-an Numanu iz “Hiljadu i jedne noéi” itd.) i
pravi fantastiéni romani (pri tom ne mislimo na knjizevnost
za odrasle) kakvih ima prili¢an broj u knji¥evnosti za djecu i
gmladlgu. Dovoljno je, npr.,, pomenuti “Alisu u zemlji
Cudesa” Luisa Karola ili “Putovanje Nilsa Holgersona sa
divljim guskama” Selme Lagerlef. Medutim, u okviru
kgtegorgalnog principa za koji smo se odluéili, obim takvih
djela, lako maravno va’an, neée biti Cinilac njihovog
izdvajanja iz konteksta pomenutih osnovnih vrsta tzv.
fantasticne proze— bajke i fantastiéne price.

BAJKA

Bajka je, vjerovatno, najvaznija vrsta u djegjoj literaturi.
Po prosjeku umjetnitkog™ nivoa, po duZini vremenskog
perioda u kom se djeca za nju interesuju i po intenzitetu tog
Interesovanja sa njom se ne moze uporediti nijedna knjiZevna
vrsta; uz to bajka je, na izvjestan nacin, oduvijek pripadala
svijetu djetinjstva, pa i onda kad, formalno uzeto, djecje
kn_uzevnost;_ nije bilo. Okolnost da se ona, uglavnom,
obracala svijetu odraslih, nije umanjila njen znagaj za dijete.

1 : %
Za taj termin se zalaZe M. Cmkovié u viSe svojih radova. V., npr., Sto
lica price, Zagreb 1987. ; :
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Ali, ta je, zapravo bajka? Sarolikost termina i definicija
kojima se pokuSava imenovati i preciznije ograni€iti ta vrsta
skoro da unosi viSe konfuzije, nego jasnoée. Neki istrazivaci
isti¢u kao relevantne sadrZzajne, a neki formalne elemente,
dok treéi pominju i jedne i druge. Literatura o toj vrsti (u
prvom redu o narodnoj bajci) je ogromna i prakti¢no bi bilo
nemoguée navesti sva korisna razmisljanja o njenoj prirodi.
Ona se Cesto identifikovala sa_narodnom-pripovijetkom (u
cjelini), iako je, samo jedna njena.podvrsta, kao Sto su i
legenda, anegdota i sl. Kod evropskih naroda postoji vise
termina, koji _oznaavaju Siri i u’i pojam za folklorne
pripovjedacke tvorevine. Kod Francuza, npr., postoje €ak tri
naziva — conte populaire, conte merveilleux i conte des fées,
od kojih je prvi najopitiji i odgovarao bi onom Sto nazivamo
narodnom pripovijetkom, drugi je uZi i mogao bi se prevesti
kao &udesna pri¢a, a treéi je najuzi i mogao bi se prevesti kao
vilinska pri¢a. Oba posljednja termina, dakle, odgovaraju
onom tipu narodnih pripovijedaka koje nazivamo bajkama.
Slitan slu¢aj je i sa njemackim nazivima Marchen i
Zaubermiirchen, engleskim foktalei fairy tale, ruskim skazka
i volSebnaja skazka itd.

Jasno je da oni termini koji se odnose na pojam-bajke
obitno sadr¥avaju epitet cudesan (merveilleux, volSebnij
itd.). Bajka se dakle oznatava kao cudesna prica- To je
shvatio i Vuk KaradZi¢, pa je narodne pripovijetke podijelio
na “muske” i “Fenske’, odiiosno_one_realistickogi one
_¢udesnog sadrzaja (“u kojima se pripovijedaju kojekakva
Sudesa; §to nie moze biti). I premda on ne upotrebljava
termin bajka (nego Cesto termin gatka), vidljivo je da
razlikuje 1 odvaja taj tip pripovijedaka od onih u kom se
cudesno ne pojavljuje. VaZnost kategorije cudesno_za
odredenje bajke kao vrste (ili Zanra) isti¢u. mnogi folkloristi i
teoreticari, kao npr. Max Liithi u djelu “Marchen” (1962),
André Jolles u djelu “Jednostavne forme” (1972), Anti
Aarne, S. Thompson itd. Odista, na prvi pogled izgleda, da ta
kategorija sasvim dovoljno odreduje bajku kao vrstu. Zbog
toga Gemo pokusati da je bliZe preciziramo i odvojimo od
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_srodne _joj
fantasticnu pricy),
Ob i
Obje meﬂnuteJmiegonJe,.wdc.szzoi fantasticno, odnose

S¢ _mna obilieZavanje svoistaya nekog . dogadaja “kao

e fantasticno (karakteristicne za

_J€ u odnosu prema pojavi “¥uda’ (4. natprirodnog). Ako se

bajke, | implicitnop ity ema_ poja
“normatan” - ong et 20C% _PIeMa_pojavi “uda” |
. bormalan ,. 010 5S¢ pﬁhiiéﬁ"'lié‘z_' 'ﬁ'ﬁﬁﬁ*a%%é" psih:)llo"s’ké‘l?

bafke 1 stvami svet uzajampsce e
todlods & Ml Svet uzajamnG & Ppro
jg&gﬁil“‘@gﬂﬂ@m“- Bajka se deSava u sven u kome su

jﬁgmlgepm_qdp_e, magla pravilo. Natprirodni elemenat nije u

Medutim kategorija ¢ 1
S e cB0Ja. Cudesno nije samo karakteristis
za bajku nego 1 za s Mitoloski arsenal bi¢a pojav;?esii?)?

vIstl veoma Sirok: boZanstva, vile, vjestice, divovi patuljci

3
R. Kajoa, Od by ence—fiction, Knii
i ajke do Science—fiction, KnjiZzevna kritika, =6, 1971

L. Vax, nd., 5-6.
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natprirodnog, ‘ﬁémbgﬁéeg*,"bbiljeéenog “udom”. Razlita—

fantasti¢ne Zivotinje, Garobna mjesta, predmeti i formule,
cudesne pojave kao Sto su metamorfoza, metempsihoza,
‘vaskrsavanje, egzorcizam itd. Ogigledna srodnost bajke i
mita dovela je i do raznih teorija 0 postanku bajke, kao i do

—pokuSaja da se bajka odredi 1 imenuje kao mitoloska ili
~magijska ~ prica. No, ni jedno detaljnijeteorijsko

diferenciranje srodnih, ali nikako istovjetnih, folklornih
proizvoda kao $to su bajka i mit, ne bi dovelo do sasvim
zadovoljavajuéeg definisanja ovih vrsta, tim prije §to ima
bajki u kojima je Sudesnost samo implicitna i formalna.
Izgovor da takve bajke nijesu prave, takode, ne uklanja
potrebu da se bajka pokusa definisati i na drugi nacin.

Istorijsko proutavanje bajke dalo je niz odgovora u vezi
sa tom wvrstom, ali je i ostavilo neka osnovna pitanja
nerijeSenim. Glavni predmet tog prougavanja bili su porijeklo
i motivi_bajke. Bajka je vrlo stara vrsta. Vrijeme njenog
nastanka krije se u magli dalekih hiljadugodista prije nove
ere. Egipatska bajka “O Anubisu i Bati” zapisana je, npr.,
prije Cetiri hiljade godina. Vrlo je teSko decidno odrediti 1
mjesto nastanka prvih bajki, kao i to.da li se radi o jednom ili
viSe mjesta.

Ipak, osnovni predmet istorijskog prouavanja bajke jesu
njeni motivi. Nauka je utvrdila da je ogroman procenat tih
motiva internacionalnog karaktera, a skoro zanemarljiv
nacionalnog. SuoCena sa tom &injenicom, ponudila je Zetiri
teorije kao moguée objadnjenje. Zastupnici tzv. mitoloske
teorije brata Grim vjeruju da su bajke izvedene iz jedne
pramitologije (vjerovatno rimske) koja se zatim inkorporirala
1 u druge mitologije. Dakle, bajka po toj teoriji- jeste
nusprodukt, ostatak 1 refleks mita. Po tzv. migracionoj teorifi,
koju zastupa Teodor Benfej, motivi bajki nastali su na
Jjednom mjestu, vjerovatno u Indiji (otud se ta teorija ponekad
naziva i “indijskom”). Benfe] je &ak i zbornik indijskih prica
“Panfatantra” oznatio kao moguéi izvor i prauzor prvih
bajki. Iz Indije je, po Benfejevom misljenju, nastala migracija
motiva i njihovo pozajmljivanje u raznim vremenima, a
najvise u eri krstaskih ratova. Po tzv. kontaktnoj teoriji, koju
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zastupa Aleksandar N. Veselovski, negira se. postojanje
Jednog centra. Veselovski smatra da Je tih centara moralo biti

ity

vise 1 da su narodi u raznim kontaktima pozajmljivali motive.

Najzad, po tzv. antropoloskoj teoriji, koju zastupa Eduard
Tejlor, istovietni motivi nastajali su nezavisno | spontano na

raznim krajevima svijeta, z
kulturnog stepena konkretnog

avisno od civilizacijskog i
naroda. Tejlor smatra da se

druk¢ije ne moZe objasniti ¢injenica pojave istih motiva kod
geografski i istorijski veoma udaljenih naroda, koji do novijih

vremena vjerovatno nikad nijesu imali medusobnih dodira

Cuveni antropolozi Frejzer i Levi-Stros su takode ukazali-na
srodnost mita i_bajke. Levi-Stros posmatra bajku kao
poseban fenomen jezika, sastavljen od tzv. miterna, koji i nije
nista drugo do neka vrsta “oslabljenog mita”.’ Inage, motivi
su ostali u sr7i interesovanja sve do pojave. strukturalistitkog

proutavanja bajke. Pravljeni su veliki registri motiva (npr.
veliki Aarne-Tomsonov registar) i u tom su posebno
znacajna proutavanija tzv. “finske 3kole’. Nastojalo se da se
motivi grupiSu u desetak grupa po srodnosti i porijeklu.’

Strukturalisticki- metod. je

napravio zna¢ajan pomak u

istraZivanju_bajke. On-se-javio donekle kao neka vrsta
reakcije na do tada skoro iskljugivo istorijsko (geneticko)
proucavanje te vrste i folklora uopste.” Ruski strukturalist

Vladimir Prop u svom djelu

“Morfologija bajke” (1928)

ukazao je na &mjenicu da motivi, zbog svoje varijabilnosti, ne
mogu biti konstantan i konstitutivni clement bajke, ve¢ da su
to funkcije aktera radnje. Broj funkcija u bajkama je
ograni¢en (ukupno ih ima trideset i j edna), a njihov redosljed
Jje uvijek. isti. I broj. aktera radnje mo¥e se svesti na sedam.
“Prema tome, bajku Je moguce definisati kao pri¢u odredene

*V. Klod Levi-Stros, Struktura i forma (razmisljanja o jednom delu
GVladimira Propa). V. Prop, Morfologija bajke, Beograd 1982, 203-238.
V. Milan Dimié, Bajke evropskih naroda (predg. uz knjigu), Bgd, 1964,

19.

"Prop, medutim, nije bio protiv takvog proucavanja, a kasnije je i sam

napisao knjigu “Istorijski koreni bajke’
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" (1946).

“—ona ima poznatu

truktur ka je “prica izgradena nizanjem
. Prema Propu, bajka je “prica 1zgra eI
%E%Fdétfih funkcija, uz odsustvo nekih od njih za sya}mn%ﬁ;i
i uz ponavljanje drugih”." Istina, Prop je svoju a

: s jma, tzv. pravu
ograni¢io na bajku u uzem smislu tog pojma, tzv. gi bi

Tajku (volSebnuju skazku), pa se njegova definicija ne b1
}fﬂ, o %ré);iz i gﬂijlrll a sve price koje podvodimo &esto pod taj

termin, a pogotovu ne na tzv. umjetnicke bajke.

Kompozicija i stil bajke Ve

’ o narodna, ima nekih kompozicionih
S eci%?rlfjgti %isibo?e treba ukazati. Kao 1 sfvajlfo epsko dJ:k;
. u Semu hronoloskog razveja; koju sacimjava
cija, zaplet, . _kuh_ll_lj_n_acxj gl,‘ pesillpit;] (;am ;
i im, ekspozicija 1 rasplet u.bajei-
Era?l}‘:%{eit)s.tgfez{;};?i [ bic“:gg se nalaze u realnom Swﬁtﬁbgg{k:f .
s gl ey 'liad]‘lj'e'sétl%rea &?em‘ﬁ; igih sila, koje
- raviu 1 o Gapmpn i e ;
%z’lizﬁéggkg"mvidﬁﬁgé konce dogadaja skoro S\{f go.rl;f(]iz,
odnosno do pobjede glavnog junaka, koji je nos atrgba %
humanosti 1 konstruktivnih _principa. Cim_ po ple .
njihovom intervencijom prestane, zz:w_rsawa.1 seom_ o
Pripovjedat fie osjeca pofrebu ni za kakvim epilogom, 2
whédn?%rh’d’cﬁéﬁ svog junaka do mmrnog 1 sreirlogzwoéa, onen
Jtr:urno i ostavlja, Zure¢i da pricanje Zavisi (31_319:10 mﬁ ar £k
formulom — * i tako je mirno 1 srecno.Zivio do kraja svog

Vi-eka,’. . . . .

] Narodna bajka je puna digresija }_eplzvcl)(da, as"takozn gg
obicno 1i¢i na “razgranatu” rijeku u kojoj je tesko ]';’as p&d o
G radi,ali n”i?g)gj'"gg%j%n%"igteﬁo;no nestale

i junak je.poSac-da-trazi-svoje-- o nestale
' gelzit‘;réL a{ﬂ je usjputp:koro zaboravio svoju nakar(liu, o{zen;ﬁasdenli
“ostao da ¥ivi u tudem carstvu, da bi tek jedan 1zn

‘et etapa_(ekspozi

&Y. Prop, n.d., 108. 167



dogadaj vratio radnju na glayni tok. Uopste, narodnom
pripovjedadu se ne Zuri, on pripovijeda Siroko, kao da mu je

pricanje a ne prica glavni cilj. Naravno, sasvim druk&iju sliku
kompozicione koherencije daje tzv. umjetnicka bajka,
posebno onaj njen tip koji se odvojio od narodnog uzora.
Tamo je kompozicija ve¢ podvrgnuta zahtjevima moderne
pripovijetke, u kojoj je radnja zaokrugljena, svedena na jedan
motiv 1 usmjerena u pravcu svog najbrzeg i nezaustavivog
razreSenja, vty

Vrijeme i mijesto radnje u bajkama obitno nijesu
odredeni veé se njihova fiktivnost pokriva stereotipima “bio
jediiom _jedan...”, “u nekom carstvu” i sl Rijetka je
geografska i vremenska preciziranost, kao npr. “U Bagdadu,
za vrijeme kalifa Harun al Ragida”, “U gradu Novogorodu” i
sl.

_Likovi u bajkama su preteZno 3ablonizovani; &ak Cesto i
nemaju vlastitih imena, nego se samo navode njihova
zanimanja - ili socijalno—porijeklo (carev sin, ¢obanin,
siromasni Segrt itd.). Po pravilu su dati kao gotovi, bez
razvojne linije, Sak 1 tamo gdje bi takva linija s obzirom na
veli¢inu bajke bila moguca.

I stil bajke je specifitan. Prema tvrdenju folklorista (M.
Parry, A. Lord), taj stil, kao i stil narodne poezije, karakteriSe
se epskim formulama. PoZeci, zavrSeci, uvodenje novih
dogadaja, najava novih lica i sl. su u znaku tih formula.
Francuzi, recimo, bajku ponekad oznatavaju formulom “il
été une fois”, aludirajuéi upravo na stereotip kojim pocinje
ogroman broj bajki. Za stil bajke je takode karakteristino i
tzv. epsko ponavijanje, kao i za stil epske pjesme.
Frekvencija dijaloga je povecana, a deskripcije (prirode)
skoro i da nema. To je uslovljeno ¢injenicom da je narodna
bajka preno3ena kao usmeno stvaralastvo, pa se opisi nijesu
mogli satuvati. Istina, u bajkama iz “Hiljadu i jedne no¢i”
ima mnogo opisa vrtova, fontana i sl., ali to je upravo indicija
da su mnoge bajke iz tog zbornika pisali profesionalni pisci,
kakvih je na dvorovima orijentalnih vladara bilo. Naravno,
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stil umjetnicke bajke se postepeno udaljavao od stila narodne
bajke, a tom udaljavanju su najviSe doprinijela nastojanja da
se ra?bgu mnogi stereotipovi 1 da se pripovijedanje osvjeZi
povecavanjem obima deskriptivnog i lirskog elementa, kao i
uvodenjem 1 proSirivanjem simbolike, humora, itd.

Znalenje bajke |7

. Nauka nema jasan i jedinstven stav o smislu i znadenju
bajke. IstraZivaCi raznih profila (folkloristi, antropolozi,
sociolozi, psihoanalitiCari) proucavali su bajku s aspekta
svojih disciplina i dali nekoliko teorija u vezi sa njenim
znalenjem.

Folkloristi i antropolozi pretezno tumace dublii smisao
bajke kao refleks drevnih kultova i obreda. Tedm broj
istrazivaca, medutim, viSe je sklon da ih tumagi kao refleks,
©0dnosno kao slikoviti odraz, prirodnih pojava. Primjera radi,
po takvom tumalenju prizor dolaska zmajeva i drugih
misterioznih sila u “Ba3 Celiku” mogao je nastati kao
specifi¢na metaforizacija neke olujne noéi, kad vijetar hudi,
munje stjevaju i Suju se udari groma. Uopdte, to gledanje
nastoji da ispod povrsine ¢udesnog otkrije neku prikrivenu
realnost: natprirodni svijet u bajkama je supstitut za prirodne

Ppojave, koje primitivni ovjek intenzivno doZivljava, a njihov

uzrok ne razumije.

IstraZivaci socioloske orijentacije nalaze u bajkama, prije
svega, odraz drustvenog Zivota. Oni smatraju da se veéina
Cudesnih pojava u bajkama moZe tumaiti kao specificna
transformacyja ljudskih Zelja da se pobijedi siromastvo, glad,
bolest, prirodne prepreke, kataklizme itd. Sve ono ito ie
gnemoguéa}}ralo bolji Zivot drevnog Covjeka moglo je biti

savladano™ fikcijom, odnosno uz pomo¢ fantazije. Sve te
silne udaje obi¢nih djevojaka za carske sinove.i ustolidenja
ljudi niska porijekla na carske prestole; kese sa-noveem koje
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se same pune, Carobni predmeti kadri da ispune svaku Zelju,

~sredstva za brzo savladivanje prostora (leteéi €ilimi; Sizme od:

—sedanm milja i sI) itd. nikli su iz fantazije Sovjeka suogenog sa
morem nedaca. U tom smislu, Maksim Gorki je jednom
prilikom rekao: “Svi mitovi i bajke starine kao da se
zavrSavaju mitom o Tantalu: Tantal stoji do guse u vodi,
muci ga Zed, ali on ne moZe da je utoli; — to je drevni Covjek
usred pojava spoljnog svijeta koji on jo$ nije saznao.”

Puno paznje bajci su posvetili psihoanalitiari. Frojd ih
tuma¢i kao simbolizaciju seksualnog nagona. Jung,
prosirujuci Frojdov pojam libida na cjelokupnu &oviekovu
psihi¢ku energiju, poreduje bajke sa snovima i u njima vidi,
takode, tzv. “arhetipove” (praslike). On vijeruje da su bajke sa
svojim  Cudesnim- svijetom . izraz tzyv. ‘kolektivnog
nesvjesnog~ i, kao takve, sadrfe ‘otiske” i iskustvo
hiljadugodistaGovjekove evolucije. U tom smislu su i
njegove sljedece rijeci: “I mitoloske figure su same po sebi
elaborat stvaralacke fantazije i one &ekaju jos uwijek na
prevodenje na razumljiv jezik. U svakoj ovoj slici zatvoren je
jedan komad ljudske psihologije i ljudske sudbine, komad
patnje 1 radosti, koji se bezbroj puta odigrao u Zivotu nasih
predaka i koji prose€no uvek ima. isti tok.... Ko-goveri sa
praslikama govori sa hiljadu glasova.”'’ Mozda je jo3 dalje
otiSao jedan drugi psihoanaliticar < 'B"fﬂhii"ﬁc'telﬁhﬁﬂl, u djelu
“Znacenje bajki”. On smatra da ?a\'"’v'f's_’fﬁ“‘“ﬁ’“éﬁ?ﬁj"é"skoro sve
egzistencijalne probleme, na otvoren i uproi¢en nagin. “U
bajci se unutrasnji procesi eksternalizuju 1 postaju shvatljivi
kroz likove pri¢e i njena zbivanja” — kaZe on. Po njemu,
bajka omogucava putovanje u unutra$njost ljudskog uma, u
misteriozna podru¢ja nesvjesnog 1. u kondenzovanom i
sublimiranom iskustvu trazi odgovore na kljuéna pitanja
Zlvota. iy

M. Gorki, u referatu na kongresu sovjetskih pisaca (17.VIII 1934).
K. G. Jung, Lavirint u Sovjeku, Beograd 1969, 163164

"'B. Betelhajm, Znacenje bajki Beograd 1978, 39-40.
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Spor u vezi sa bajkom

Reteno je veé da je bajka omiljena u svijetu djece,
posebno u tzv. predkolskom periodu a i kasnije. Ipak, sa
puno ozbiljnosti, ¢ak i dramatiCnosti, postavljalo se pitanje —
da li je bajka podesna za estetski i opsti odgoj djeteta?

Sumnje u tom pogledu pratile su bajke u raznim
epohama. Zbog &injenice da u npjima Ima animizma,
politeizma i kulta Zivotinja, bile su sumnjive hris¢anskim
puritancima. U XVII vijeku, u doba-kontrareformacije, one

" su zabranjivane i odraslima, a posebno djeci. Naravno, takva

zabrana nije se mogla dosljedno sprovesti; bajke su Zivjele u
prostom narodu, po seoskim sredinama- I-bas druga polovina
XVIL i podetak XVIII vijeka su vrijeme kad je ta knjizevna
vrsta napravila prvi_znaGajniji prodor u.sferu. evropskog
javnog Zivota i kulture (Bazile, Pero, Galan). Ipak, ti veliki
sakupljaci, pisci i prevodioci bajki, kao i veéina kasnijih
(Muzojs, Viland, Herder, Novalis, Tik, Brentano — krajem
XVIII, te bra¢a Grim i Puskin — pocetkom XIX vijeka) ne
oznadavaju izrigito, ili uopste, da svoje. bajke namjenjuju
djeci. Medutim, i oni i adaptori njihovih bajki Cesto se
obracaju svijetu djetinjstva, pa ak ponekad i onda kad
pokuSavaju da bajkom rijeSe neki sasvim drugi-problem
(Puskin, recimo).

Dvadesetih_godina.ovog.-vijeka poneve-su;-u-veoma
oftrom_vidu, oZiviele sumnje u estetski i.vaspitni karakter
bajke.'” Italijanski psihopatolog, specijalista za abnormalnu
djecu, Marija Montesori odrZala je 1921. god. u Londonu
poznato_predavanje u ko je izrazila misljenje da bajka

“negativno uti¢e na psihu djeteta, jer podrZava nerazlikovanje
realnog i fantasticiog, stvara  razliCite konfuzije, unosi

‘mistiku u djegje predstave o svijetu 1 izaziva osjecanje straha.

" To predavanie je imalo veliki odjek, a i karakter izazova na

0 tom opsimije pife Darinka Mitrovi¢é u knj. Problemi estetskog
vaspitanja, Beograd (1969), iz koje smo uzeli izvjestan broj podataka.
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nosioci zla, kao, npr., zmaj, dZin, Sarobnjak i sl., zbog svojih
moCi i snage, mogu imponovati djetetu, ali bajka ne
dozvoljava da oni budu priviaéniji od glavnog junaka. “Za
dete”, prema miljenju Betelhajma, “nije pitanje — Zelim i da
budem dobro?, ve¢ — Na koga elim da ligim?">

Bajka, po Betelhajmu, predstavlja savrien slikovit
obrazac odgovora na egzistencijalna pitanja. U likovima i
postupcima  bajke dijete  vidi eksternalizaciju  svojih
unutra$njih pritisaka, nagona i problema. Zato se bajkom
moZe terapeutski efikasno djelovati i u periodu kada su druga
sredstva nemocna. Jer, treba imati u vidu, bajku vole djeca
svih nivoa inteligencije. Bajka je, tvrdi Betelhajm, posebno
neophodna savremenom djetetu. “Ja sam” — veli on —
“napisao ‘Znacenje bajki’ zato §to sam uvjeren da su djeca

danas suv1'2§§: izloZena realizmu i njihova masta nije dovoljno
izazvana.”

Umjetnicka bajka '\/

Kao $to smo vidjeli, naucna istraZivanja su se,
uglavnom, bavila narodnom bajkom. Narodne bajke su imale
epohe svoje velike popularnosti i epohe kad su potiskivane sa
scene. To se, prije svega, odnosi na Evropu. Medutim, kod
skoro svih orjentalnih naroda bajke su oduvijek bile na cijeni,
a na dvorovima su postojali profesionalni pripovjedaci bajki.
U najCuvenijem zborniku bajki u svjetskoj knji¥evnosti —
“Hiljadu i jednoj no¢i”, u kom se uglavnom nalaze bajke
Persijanaca, Arapa i Indusa, kult te knjiZevne vrste je toliko
izdignut da postaje opsta opsesija.

ZIsto, 24.

*B. Betelhajm, Nasa deca mali idioti (intervju), Detinjstvo, 1-2, 1982,
48,
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e zbirke bajki u Evropi javile su se u Italiji:
StapaP;'I(')\iina “Le piaé]evoli Notti™ (1550-53) i skoro 4:/'13;2;(
kasnije De Bazileova “Le cuento deli Cuenti” (1634-36).
Medutim, XVII vijek sa svojom klasicisti¢kom qutnn(im
umjetnosti nije bio epoha koja bi prihvatila bajku i folklor
uopste. Ipak, pred kraj tog vijeka pojavile su se prve

etni¢ jke pskoj knjiz 1. Istina, te bajke se
tnicke bajke u evropskoj knjiZevnosti. Istina, te bajke
L E;jnej::u ;;aéajnjije razlikovale od narodnih, jer se Eesto 1 radilo

je-viSe dotjeranim narodnim bajkama, p{ilag’c_)deﬁim
gkrt?sinjz_isca. i zJahtj'evima odredenih ka?egqlil_]a Citalaca.
Prihvadeno je stanoviste da je prve umjetnicke bajke u

evropskoj literaturi napisao francuski pisac Sarl Perq. .
W (1628-1703), poznata figura javnog i
unijetniekog zivota Francuske Luja XIV, jzdao. je potkraj

ijeka jednu zbirku bajki, sa malo qcavoblénzm poc_lnaslovon:i,,
zgpisarjliiﬁ"ﬁé" jednom ertezu — “Rug&mg;a_maﬂ?;;,,guakea
(“Contes de Ma Mere I’Oye”). Zbirka je objavljena p(i
imenom Peroovog sina Pjera Darmankura, Sto je u(tilljljeglo
zabunu u vezi sa autorstvom, koja apsolutno nije pﬂf‘a bila
rastiscena. Dakle, i podnaslov zbirke (puninaslov. < ride é
bajke iz proslih vremena s moralnim poukama .,kl.OJ}i JO
l%asnije, u stvari i postao pravi naslov pod kojim su 1s _Jl:gr;fa
te bajke bile poznate i Cudni smisao tog naziva }1] ‘mlts ]
autorstva — sve je to izazivalo zlgrOJne rasprave 1 hipoteze u
francuskoj nauci o knjizevnosti.

Kao moguci izvori Peroovih bajki_pominju se zbirke

italijanskih _sakupljaa_|Staparole]| i |Bazilea) Bolafox
“Dekameron’, neka manje poznata popularna izdanja, kao i

*F. Caradec (Histoire de la Littérature enfantil}e en Frapce, Parl‘sh 11:71'2
78-80) uzima u obzir teorijsku moguénost da je autor tih Cuveni 2 e
zaista Pjer Darmankur, iako je tada imao tek 19 godina. U zbirci pos m_le
dva stila: jedan kojim su pisane same bajke, a drugi ko_]lrp su }I;Jlstila
moralne pouke, $to oZivljava tezu o dva autora. ngk, nauka je pri vz:i -
kao &injenicu da je Sarl Pero napisao pomenute bajke, a medtli m:l)agl'le -
razlozima §to se na njih nije i potpisao navodi se pretpostav a_k J

skromnu zbir&icu smatrao malo vaZznom za svoj renome akademika. 77



narodna predanja. O¢ito je da su motivi narodni i da je autor
uglavnom zadrzao duh i atmosferu narodne bajke! Pero
naglasava moralnu stranu i insistira na razumu i mudrosti.
Bilo je to u skladu sa manirom tzv. “dvorske umjetnosti”,
koja je insistirala na ljepoti izraza i moralnom &istunstvu.
Pero je svoje bajke pisao i za odrasle itaoce, a vjerovatno ih
“je i pripovijedao salonskom drustvu. Zato one i nose mnogo
tragova tog vremena, ‘tipi¢nu dvorsku etikeciju i maniré
aristokratskog 'staleZa. Autor je, nema sumnje, prilagodavao
“bajku ukusu visokih dvorskih krugova. ¥
Treba imati u vidu injenicu da neprestano insistiranje
na klasicizmu, na kultu herojstva i tragici, koje je preuzeto iz
antike, djelovalo je veé potkraj vijeka pomalo istrogeno i
zamorno, pa se takvom shvatanju umjetnosti javljaju i
odredeni otpori. Pero je, npr., dolazio u otvoren sukob sa
Boaloom, glavnim teoretiarem klasicizma, a salonska
publika se poginjala postepeno okretati udesnom i bajci.

_ Peroove bajke su pisane jasnim stilom, tako da ih moZ¥e
Citati Sirok krug Citalaca. Jednostavnost tog stila je esto
hvaljena. F. Karadek misli da je Pero piSuéi te bajke ipak

~ im0 prije svega u vidu djecu: bajke su kratke, dramati¢ne, u
njima se Cesto sreCu laki ritmicki stihovi, preuzeti iz
~narodnog pjesnidtva (tzv. “formulette”), iracionalnost . je
umanjena 1 Cvisto prepletena sa realnoi¢u.” Uz to, Pero,
suprotno od ifalijanskih autora koji su naglasavali erotizam,
istiCe_moralnu. Cistocu..i-kenstruktivna._osjecanja. kolektiva,

¢ime, naravno, apostrofira i odgojne ciljeve. U svim tim .

osobinama je, vjerovatno, i tajna velike popularnosti
Peroovih bajki i do danas.

Peroova zbirka nije bila velikog obima. Donijela je
nekoliko bajki koje €e postati slavne i &iji ¢e se motivi, sa
manje ili viSe uspjeha, preradivati u evropskoj knjiZevnosti.
Zbirka je sadrZavala tri ranije objavljene bajke u stihu —
“Ptinceza u magarecoj kozi”, “Smijesne Zelje” i “Strpljiva

V. F. Caradec, n.d., 78-83.
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Grizelda”, a zatim-bajke-u-prozi.= “Crvenkapa”, “Matak u
Gizmama~, ~ “Uspavana  lepotica”,  (“Trnoruzica’),
“Pepeljuga’, “Plavobradi’,. “Kraljevic Cuperak”, “Paltic” i
“Vile”. Ipak, ta mnevelika kmjiga bila je, po mnogim
misljenjima, prva knjiga po ukusu djece. “"Pero je svjeZ kao_
zora’, veli P. Azar Tun vragolya 1 _Sale, pun divne
Tjupkosti, nastavlja dalje on svoju misao. A zatim kaze:

~*Nikad ne izgleda da (Pero) nesto silom pravi da podiZe teret
i otima traZi povladivanje prisutnih, nego naprotiv, on se prvi
zabavlja pri¢ajuéi svoje Cudnovate price kao da ih pri¢a samo
radi svog vlastitog uzitka.

Sljedbenici Sarla Peroa u priliénoj myjeri transformﬁu
bajku, udaljavajuéi je od narodnih izvora. Oni u svoje price
unose sve viSe vlastite savremenosti i pribliZzavaju ih drugim
formama — travestiji, komediji itd. Oni, takode
prenaglasavaju moralnu stranu, ukraSavaju do neprirodnosti
stil i srozavaju bajku u patetiku. Medu njima dosta uspjeha
imala je Zan-Mari Leprens de Bomon (171 1—_1‘7§0) sa
knjigom ‘Dje&ji magazin” (1757) u 1.(0401 se nalazi 1 Cuvena
bajka “Ljepotica i zvijer, &iji motivi €e kasnije biti mnogo
korisceni. £

Veé krajem XVIII vijeka bajka je u velikoj modi. Toj
popularizaciji dosta_je doprinijelo i upoznavanje Evrope sa
bajkama orijentalnih naroda. Naime, jo§ pogetkom vijeka, od

- 1704. do 1717, javljaju se &uveni Galanovi (Antoan Galland)

prevodi iz “Hiljadu i jedne-noéi’.. Galan, francuski diplomata
-1 kasnije profesor arapskog jezika na Colege de _France,
preveo je, u stvari, samo uvodne dljelovev.tog Cuvenog
zbornika, prilagodavajui ih ukusu evropskog &itaoca. Uspj eh
je bio veliki i Evropa je Cela da otkriva kolosalnu
imaginativnu snagu Orijenta.” Osim toga, izdaju se i bajke

'p, Azar, nd., 21. .

*Hiljadu i jedna no¢” je, po teoriji orijentaliste Fon Hamera, zbomik
ponikao u Persiji, da bi kasnije postao popularan u ara,[,)skom svij etu.qu ?(
v. poznat je u Bagdadu pod nazivom “Hezar Efsane (“Hiljade bajki’),
iako je tada sadravao oko 200 bajki, uokvirenih pri¢om o Seherezadi.
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raznih drugih naroda, javljaju se brojne adaptacije i sl. Bajke

o e

Ppostaju omiljena lektira i djece 1 odraslih.

Predromantizam i Sturm-und-drang okreéu opgtu
- paznju ka folkloru, traZeéi u nj emu, pored ostalog, nacionalni
identitet i tzv. “duh naroda’. To se naro&ito ispoljilo u
Njemackoj (brata Grim, Herder, Tik, Akim fon Arnim,
Klemens fon Brentano i dr.), a zatim u Rusiji (A. S. Puskin,
Afanasjev), Skandinaviji (Peter Kristijan Asbjorsen, Jirgen E.
Mo), kod nas (Vuk) itd.

__Najzna€ajniji autori bajki u Nj

Kao filozofi i istori¢ari, interésovali_su se za folklor i
sakupljali su bajke u okolini svog rodnog Kasela. Izdali su
1812(13) svoju prvu i najvazniju zbirku “Bajke za djecu i
dom” (Kinder-undHausmérchen) i 1816. drugu —
“Njematke sage” (Deutchen Sagen). Jakob je, kao Sto.je
" poznato, imao 1 velikih zasluga za nasu kulturu: upoznavsi se,
“postedstvorn Jerneja  Kopitara, u Befu sa Vukom
KaradZi€em, upoznao se i sa njegovim radom, pomagao mu
je, upoznao ga sa Geteom, prevodio jeé na njemacki nase
narodno stvaralastvo itd. Vuk mu je posvetio prvu knjigu
srpskih narodnih pripovijedaka. Ipak, treba znati da pristup
bajci nije bio istovjetan u slu€aju braée Grim i u Vukovom
slucaj

N rim, iako nijesu mijenjali osnovni narodni _
[ karakter—bajki- koje.su..sakupili, izvrSili_su niz relativno
\ krupnih intervencija, tako da se one, bez obzira na to Sto se
- ) nalaze, kako re¢e M. Crnkovi€, “na sretnoj granici izmedu
| ") Ciste narodne bajke i prave umijetnicke bajke”,”’ ipak ne
mogu smatrati_autentiénim narodnim proizvodom. Njihove
intervencije pocinjale su ve¢ kod selekcije varijanti, a, preko

Ta okvima pri¥a je omoguéila prijem novih: arapskih, indijskih,
hri$éanskih itd. Prestao je da se $iri u XVI v., kad su Turci zauzeli
Egipat. Postoje, medutim, i druge teorije (Sasi, Len, Gue, Miler itd.),
koje kao moguéa mjesta postanka navode Siriju, Arabiju, Egipat itd.

M. Crkovié, Djecja knjizevnost Zagreb 1967, 35.
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kompozicije i stila, zavrSavale su se ponekad mijenjanjem
sadrsajrih pojedinost. Tpal, najbitmie. promjen Wil $u u
eri stila, nastojei da bajci daju sna¥niji poetski karakter.
ista, mnoge njihove bajke odiSu tananim lirizmom i
pravljene su kao zaokrugljene dramske cjeline: “Ivica i
Marica”, “SneZana i sedam patuljaka”, ‘“Hrabri_krojag’,

“Carobna ptica’, “Bajka o zlatokosom kraljeviéu”, “Tri pera”
itd. Oni su, takode, mijenjali verzije nekih poznatih bajki i

‘ublaZavali pojedine surove prizore. Karakteristian je u tom

smishu slu¢aj “Crvenkape”.

Brata Grim su objavili wvelik broj raznovrsnih
pripovijedaka, tako da se sve ne bi mogle svrstati u bajke.
Takode, ve¢ u njihovo vrijeme, postavljano je i pitanje da li
su te bajke podesne za djecu. Ahim fon Amim je upozorio na_
grubost i_surovost pojedinih prizora u_bajkama iz_prve
njihove zbirke, naslovljene “za djecu i dom”. Ta kritika je
imala uticaja i oni su ve¢ u izdanju iz-1819. ublaZili mnoge
takve prizore, a neke kompletne bajke su izostavili. Inale, ta
redakcija iz 1819. je po svemu bliZa &istoj umjetnickoj bajei:
uneseno je dosta opisa, pojadana je motivacija 1 tsl.
Otigledno je, dakle, da su radunali na djecu kao na glavnu
potencijalnu publiku. Uostalom, oni su sakupljali i narodne
pjesme namijenjene djeci.

Bajke brace Grim su ne samo odoljele vremenu, ve¢ su
postale i najraspostranjenije evropske bajke, koje, po rije¢ima
P. Azara, predstavljaju “‘veli¢anstven dar” i “herojsku tvrdavu
&iji su branioci djeca’.

U njemackoj knjiZevnosti, kao 3to je veé¢ napomenuto,
bilo je jos relativno uspjesnih autora bajki. Petnaestak godina
prije brae Grim, preradivao je narodne bajke, naravno sa
mnogo manje uspjeha od njih, Johan Ludvig Tik (1773—
1853). Dosta uspjeha imala je zbirka bajki koju je 1824. god.
objavio Vilhelm Hauf (1802-1827). Slobodne adaptacije

°p. Azar,nd., 1761 178.
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bajki objavljuju sa odredenim uspjehom i K/emens Brentano
1 Ahim fon Arnim.

U Rusiji, u epohi romantizma, bilo je takode nekoliko
znaCajnih predstavnika bajke jima je 1 uveni pjesnik
A]eksanaPar Sergejevic \Puskuz(1799-1837). Tako nije
pisadspecijalno za djecu, moZe se smatrati jednom od
najkrupnijih figura ruske djecje knjiZevnosti, zahvaljujuéi
upravo svijim bajkama.

Puskin je roden u plemickoj porodici i vaspitavan je na
tudim literarnim uzorima. Ljubay prema ruskom folkloru, u
kom je pjesnik otkrivao ogledalo ruske duse, razvila mu je
dadilja, seljanka Arina Radionova, posebno za vrijeme
njegovog dvogodisnjeg progonstva, u selu Mihailovskom.
“Uvete—slufam—bajke”—piSe—on__bratu — ‘4. time
nadoknadujem. nedostatke-svog-prokletog vaspitanja. Kako
su divne ove bajke! Svaka od njih predstavlja pravi ep!”
~ Inace, svoje bajke Puskin je pisao u vrijeme jedne Zuéne
rasprave u ruskim knjizevnim krugovima u vezi sa
problemom tzv. “narodnosti” u knjiZevnosti. Zloupotreba
folklora i njegovo falsifikovanje izazivali su proteste kod
mnogih ruskih pisaca, pa je Puskin htio da prakti¢no pokaZe
kako se na narodnim izvorima moZe graditi prava literatura.
On nije preradivao samo jednu bajku, ve¢ je obi¢no uzimao
viSe motiva iz viSe izvora, i to ne samo ruskih. Od tegrade
‘Stvarao je originalnu cjelinu, koja je odisala ruskim duhom, a
istovremeno i nosila snazan petat njegove stvaralacke

_li¢nosti. Bajke je pisao_u stihu, koji_takode asocira na stih
tuskih parodnih pjesama.

Najpoznatije Puskinove bajke su “Bajka o caru Saltanu”,
“Bajka-o-ribaru i ribici” i “Bajka o zlatnom petli¢u”. Prva od
njih napisana 1831, predstavlja pjesnicku cjelinu nastalu iz
brojnih i raznovrsnih varijanti. Po sudu mnogih kriti¢ara to je
najbolja Puskinova bajka. “On je stvorio umjetnicku bajku
koja od prvog do posljednjeg reda blista u &istoj poetidnosti i

VEE 1
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madti”, veli za tu bajku F. Bohanc.*! Zaista, niz fantasti¢nih i
poetskih slika, proZetih blagim humorom i datih u lakim,
poletnim stihovima plijeni €itaofevu fantaziju i nudi pravi
poetski doZivljaj. “Bajka o-ribaru i ribici” varira, medutim,
jedan internacionalni motiv, u ¢iju je razradu Puskin unio jak [
filozofski i_moralni podtekst 1 tako stvorio originalnu i,
duhovitu pri¢u o vrlini i grijehu, skromnosti i megalomaniji,

‘nagradi 1 kazni. Sto se ti¢e “Bajke o zlatnom petliéu”, ona u

sebi sadrzi najvise aluzija na konkretnu rusku stvarnost, cara,
apsolutizam i sl pa je cenzura zabranjivala i iz nje izbacivala
stihove. Kao i u “Bajci o ribaru i ribici” Puskin i u ovoj bajci
raspravlja o problemu eti¢kih granica, koje Sovjek ne bi smio
da prekoradi.
lako je stvarao bajke na narodnim izvorima, Puskin je,

kao 8to s¢ vidi, slikao i svoje vrijeme. Uostalom, njegove
bajke su i nastale kao neposredan odziv na neka aktuelna
pitanja tog vremena. “One su”, po rije§ima Babuskine,

- “unosile u literaturu nov socijalni sadr¥aj, ideje narodnog

protesta protiv plemi¢a i samodrZavlja, svjexu, jelovituj
lakonsku 1 izra¥ajnu sliku, nov knji¥evni manir” (nas prev.).’
Unoseci humor, razvijene opise, aluzije i sl., on osvjezava tu
knjiZevnu vrstu i pravi od nje poeziju, ali istovremeno nastoji
da sa¢uva ton ruske narodne bajke.

Od brojnih autora bajki u ruskoj i sovjetskoj literaturi,
svakako, treba izdvojiti A. N. Afanasjeva (1826-1871),
poznatog sakupljaca i redaktora mitoloskih predanja i bajki,
¢ije djelo obuhvata vise tomova (njegovo djelo Ge kasnije
neposredno uticati na Ivanu Brlié-Ma¥urani€) i Pavela
BaZova (1879-1950), sa poznatom zbirkom “Kutija od
malahita” (1939), u kojoj se nalazi i Guvena, vise puta filmski
adaptirana, bajka “Kameni cvijet”.

*'F. Bohanc, Svetska decja i omladinska knjiZevnost Knjiz. za decu i rad

u de€jim bibliotekama, Beograd 1958, 21.

**A. P. Babuskina, Istorjja ruskoj detskoj literaturi Moskva 1948, 161,
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U knjiZevnosti ostalih slovenskih naroda (sa izuzetkom
jugoslovenskih) sigurno treba pomenuti poznatog &eskog
autora bajki BoZenu Nemcovu (1820-1862), koja je sli¢no
bra¢i Grim, sakupljala CeSke i slovatke bajke, ali ih je i
preradivala i dotjerivala. NajznaZajnija su joj djela “Narodne
bajke i pri¢e” (1847) i “Slovacke bajke i price” (1858).

Najve€i svoj domet umjetnitka bajka je vjerovatno

imala u stvaralaStvu danskog pisca Andersena, koji je, po
skoro jednodusnoj ocjeni keittke;najbolji bajkopisac u cijeloj
svjetskoj knjizevnosti.Has K Anderse 805~
1875) je &esto nazivan ‘kraljenT bajke”—“Kad bi trebalo

izabrati kralja djecjih pisaca” — kaZe P. Azar — “moj glas ne
bi dobio nijedan latinsko—romanski pisac, nego Hans
Kristijan Andersen”.”’ Nesumljivo, taj Danac je napravio
ogroman korak u razvoju-bajke, u njenom pretvaranju u
modernu pri¢u i-visoku umjetnost. Sve do njega ta knjiZevna
vrsta ostaje Evrsto u okvirima narodnih kliSea. Andersen
toliko proSiruje granice te vrste da se neki teoreti€ari proze
pitaju da li su njegove Cuvene bajke stvarno bajke, uprkos
Cinjenici da ih sam autor tako naziva.

Cinjenica da je Andersen izveo bajku iz okvira narodnih
kliSea nikako ne znaci da njegove bajke ne izrastaju u velikoj
mjeri 1 iz folklora, prije svega u motivskom pogledu. Bajka
je, uz to, i Andersenova filozofija, model koji se, u ovom ili
onom vidu, neprestano u Zivotu dogada i ponavlja. I sam se
osjecao kao li¢nost iz bajke u Zivotu koji je, po njegovim
rije¢ima “najljepSa bajka’, a.svojoj autobiografiji dao je
naslov “Bajka moga Zivota”.

Andersenova bajka “Ruzno pate” Sesto je dovodena u
vezu sa piS€evim Zivotnim slu€ajem. U toj bajci se
pripovijeda o labudiéu koji se igrom slugaja izlegao u pagjem
gnijezdu i bio smatran “ruZnim. pafetom”, te kao takav
poniZavan, maltretiran i okruZen op3tim nepovjerenjem. i

P, Azar, n.d., 107.
V.1 Jan, n.d., 45.
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nerazumijevanjem; no “ruzno pase” je raslo, mijenjalo se,
proljepSavalo se, da bi jednog dana spoznalo istinu o pravoj
svojoj prirodi i vrijednosti. Odista, ima paralele izmedu te
bajke i Andersenova Zivota. On se rodio u Odenseu, na
Baltitkom moru, u_porodici obucara, Sovjeka koji je, po
svemu sudeci, bio viSe sanjalacka nego prakticna priroda. Sa
Cetrnaest godina, u potrazi za poslom, dogao AT
Kopenhagen i poslije potucanja i uzaludnih pokusaja da
postane glumac prihvacen je u porodicu visokog drzavnog
¢inovnika Kolina, u kojoj je i proveo mladost. Uz pomoé

_drZavne stipendije studira. Tada poginje i da piSe, prvo po

uzoru na njemacki misti¢ni romantizam, posebno Hofmana,
ali_se ubrzo.probija do. vlastitog_stila, koji privladi opstu
paznju. Posebno kada se po&inju javljati njegove bajke, koje
nailaze na nevideno interesovanje (prevedene su na preko
Sezdeset jezika). On postaje slavan, bogat, piSe osim bajki

_romane, drame, putopise, putuje po Evropi i Aziji, upoznaje

se_sa tuvenim- njemackim piscima Hajneom, Tikom, Fon
Amimom itd. Zar sve to ne predstavlia neku vrstu
metamorfoze “‘ruznog paceta” u “labuda’?

Svoj pravi izraz Andersen je naao u bajkama. Pisao ih
je do kraja Zivota i izdavao u sveskama i pod raznim
naslovima (“Pri¢e”, “Pri¢e za djecu”, “Nove prite”, “Pride i
zgode™ itd.). Napisao je 156 prica.

Prva Andersenova knjiga bajki —*Price za Eligg;w_’?1835)
otkriva jedan neposredan i bogat stil. U njoj_ima_folklornih
motiva, ali_su_oni_osyjereni _lirskim, _simbolickim i
alegorijskim. elementima. U nekim pricama je vidljivo, kako
primjecuje L. Zan, da se folklorna potka tanji i da se pricanje
prepusta slobodnoj fantaziji.*> Takva je, npr., bajka “Cvijece
male Ide”, u kojoj je, u stvari, na poseban natin slikana
botanitka bafta u Kopenhagenu. Antropomorfizirani
ambijent cvijeca doima se, s jedne strane, kao &udesni
paralelni svijet, koji Zivi pored nas, a s druge strane, kao
divno slikarsko platno. ;

*Isto, 48.
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Druga Andersenova knjiga bajki manje se oslanja na
folklor, a viSe na stvarni zivot. I motivi su &esto uzimani iz
“pi¥evoglicnog Zivota i sluZe kao podloga za autorove
‘meditacije o Zivotu Kao fenomenu, o sre€i i nesreéi, smislu
itd. Sve ¢edce se javlja antibajka. D_qy_Qlan_jg,_gpL,mgi@ﬁ;ie
prlc“:z;_,ka.;;;_ﬁmj su_“‘Olovni vojnik”, “Djevojéica sa Sibicama’,
~Mala sirena” itd., pa se uvjeriti-u.&injenicu da-Ander
transformiSe standardnu Semu. te knjizevne vrste u-kojoj-se,
nekako pravolinijski, zlo obavezno pobjeduje, Uostalom,
primijeceno je da malo gdje ima toliko smrti i stradanja
glavnih junaka kao u njegovim bajkama.”®

Za Andersenov stvaralacki postupak upotrebljavana je
aluzija na klasi¢ni motiv o ovjeku koji pretvara w zlato sve
Cega se dodirne. Zaista, nije bilo_bitno € je taj Cudesni
pisac uzimao motive < iz folklosa iz Zivota] (od Hofmana i
drugih, on ih je snagom svog genija\opl'erﬁenjivao, pao i
“izlivao” u mala pripovjedatka savrienstva. On tim pricama
daje viSeznaCan smisao, $to budi asocijacije i tjera na
razmisljanje. “Kad Covjek procita Andersenove bajke”, veli
P. Azar, “nije sasvim isti kao onda kad ih se prihvatio”.”’
Zaista, teSko je nabrojati teme i probleme koje te price
nacinju: o smislu i ljepoti Zivota, o sreéi i nesreéi, o podvigu,
ljubavi, Zrtvovanju, ljubomori, sujeti, gluposti, o djetinjstvu,
mladosti, starosti, smrti itd., odnosno o svemu $§to &ini ljudski
Zivot. Reklo bi se da on svoje pri€e €ini viSeznaénim 1 uz
PoOMoE cijelog spektra stilskih sredstava (simbol, alegorija,
ironija, humor, groteska itd.), kojima ¢itaogevu asocijaciju
odvaja sa bukvalnog plana pri¢e. Pa ipak, on je svoj stil
oslanjao i na jednostavni usmeni izraz, nastoje¢i da ga ne
udalji od ¢itaoca i uvijek je provjeravao utisak svog
pripovijedanja usmenim pri¢anjem djeci.

*”Za Andersena fizika smrt je gorivo koje osigurava kontinuitet vrste,

permanentnost Zivota... (ona je) afirmacija besmrtnosti duse...”, veli I.
Zan (nas prev.). V. isto, 54.

p. Azar, nd., 115.
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Ono Sto najviSe stvara utisak da-su Andersenove bajke
poezija posebne vrste jeste(lirski elemenat.)On sa neobi¢nom
snagom_ozivljava _ obi¢ne stvari, cvjetne aleje, enterijere
starinskih ku€a i sl. otkrivajuci dusu tog svijeta 1 ispoljavajuci
njeznost i ljubav. prema predmetu svog pripovijedanja.
Ljubav je, reklo bi se, i osnovna pokretacka sila Zivota, koja
daje snagu Andersenovim junacima da prebrode sve prepreke
i.da se suprotstave zlu. Ljubav male Gerde spasava Kaja od

“Snjezne kraljice, ljubav Elize spasava braéu od- Gini- zle

macehe, ljubav-male-sirene pretvara je u besmrtno bice,
jubav olovnog vojnika prema maloj balerini ni smrt u vatri
ne mo¥e da prekine itd.’

Opisi prirode, ambijenata, predjela i mjesta u
Andersenovim bajkama Cesto imaju karakter pravih pjesama
u prozi. “On je kralj”, citiramo ponovo P. Azara, “jer je znao
unijeti u mali okvir price sva bogatstva svijeta, svu ljepotu sto
za djecu nikad nije previe. U njegovim pri€ama éete naéi ne
samo Kopenhagen i njegove kuéice od crijepa... veé &itavu
Dansku... Skandinaviju, snijeZni Island, te Njematku,
Svicarsku i Spaniju okupanu u suncu, Portugal, Milano,
Veneciju, Firencu 1 Rim, Pariz... Naéi éete Egipat, Perziju,
Kinu i Okean do najve¢ih dubina gdje Zive sirene; nebo
kojim prolaze jata velikih divljih labudova.”® Zaista,
nevjerovatni efekti morskih dubina i oblici morskog dna i
vegetacije u “Maloj sireni”, velianstveni dvorci od ledenih
kristala i bizarne forme koje vjetar vaja od snijega u
“Snjeznoj kraljici”, prostori neba i mora u “Divljim
labudovima” i bezbroj drugih opisa — otkrivaju &itaocu
ljepotu i bogatstvo svijeta i pritom djeluju kao da su satkani
od neke posebne eteriéne materije, kakvu samo sreéemo u

38Zarr;jerauno je Anderesenu da su mu bajke suviSe sentimentalne, ali Sini
se da je ta primjedba pretjerana. Izgleda da je najvige kritikih primjedbi
i osporavanja Andersena bilo ba§ u samoj Danskoj. Medu njegovim
?grotivnicima bio je i Kirkegard.
P. Azar, nd., 109.
187



knjigama pjesnika sanjalica.*® A takav je i bio taj veliki
Danac.
Najzad da kaZemo i to: Andersen je bio jedan od onih
gsaca koji imaju beskrajno povjerenje u djecu i djetinjstvo. L.
‘an ima pravo kad tvrdi da Andersen vjeruje da se djetinjstvo
nikad ne zavrSava, da je prisutno uvijek i svuda, da se
produzava do kraja Zivota 1 da ne postoje neke ostre granice
izmedu djece 1 odraslih, kao §to ne postoje ni suvide oStre
granice izmedu Zivog i neZivog, bica i stvari, ¥ivota i smrti.*'
Odista, ako je sa neéijim Zivotom 1 djelom potvrdena takva
postavka, postavka o vje€nom djetinjstvu, onda je to slucaj sa
Hansom Kristijanom Andersenom.

bt

Transformacija bajke i fantasti¢na pri¢a

Na primjerima velikih predstavnika evropske umijetnicke

_bajke moglo se vidjeti kako se ta vrsta mijenjala. U pocetku

se ona i nije bitnije razlikovala od narodne bajke; Stavise,
neki pisci su se trudili da im bajke apsolutno podsjecaju na
narodne izvore, da ne napustaju atmosferu i dug0 kolektivnog
‘osjecanja i primitivne filozofije koja stoji u osnovi narodne
bajke. Sva literatura XVIII vijeka kreée se dobrim dijelom u
znaku cudesnog, odnosno bajke, utopije i tzv. “neoblémh
putovan]a Narodne pripovijetke, “Hiljadu i jedna no¢”, tzv.
gotski (“crni”) roman i sl. u periodu predromantizma i 1graju,
zaista, veliku ulogu u cjelokupnoj literaturi Zapada.
Medutim, klasi¢na bajka i bajke nastale po uzoru na nju sve
manje zadovoljavaju pove¢anu potrebu €italaca za Cudesnim i
fantasti¢nim, pa je prirodno §to se na tom planu traZe novi
putev1 Peroova bajka jedva da je bila odmakla od narodnih
1zvora. Bajke njemackih romanti¢ara donose niz inovacija, ali

*Zbog slikovitog poetskog stila i razvijenosti opisa Andersenove bajke
se relativno teSko prevode na strane jezike.
.Jan, nd,, 52.

skoro isklju¢ivo u domenu stila i forme. Andersen je otiSao
mnogo dalje, pro3irujuéi prostor lirskog i simboli¢nog,
reducirajuéi natprirodni elemenat i daju¢i mu viSeznatan
karakter. Neke njegove bajke i nemaju prakti¢no nista
zajedniCko sa obrascem koji je naslijeden iz folklora. Pred
kraj Zivota on, prlbhzavajua se jednoj manjenwse nau¢noj
slici svijeta, sve viSe eksperimentiSe priCom i nastoji da
transformiSe karakter Cudesnog.

Bajka poCinje da se pribliZava tzv. fantastici (u uZem
smislu) 1 da se mijeSa sa njom. Zapravo, fantastika i ima
svoje izvoriste u bajkama i nekim drugim srodnim vrstama
(gotski roman, srednjovjekovne misterije i sl.). Njemacki
romantizam, a zatim i romantizam u drugim zemljama
Evrope aﬁnmse jedan tip fantastike, koju obi¢no nazivaju
“romantinom”. Taj tip fantastike se, sa raznim

~ modifikacijama, produfuje sve do druge polovine XIX

vijeka. Medutim, poslije 1850. god., pod uticajem knjizevnog

‘ dJela Edgara Alana Poa (1809-1849), fantastika dobija nov

oblik, koji u literaturi XIX 1 XX vijeka traje, u jednom
spekfru modela i pravaca, nazivajuéi se modernom
fantastikom.
- Odsudan korak u transformaciji bajke i njenom utapanju
u fantastiku napravio je engleski pisac i matematicar Luis
Karol (1832-1898). Zapravo, malo $ta je ostalo od klaswnog
modela bajke i sredstava kojim se ta vrsta sluZi, tako da j Je
pitanje da li termin bajka i treba vezivati za Karolove price.
Da bi se bolje razumjela Karolova pojava, nuzno je uzeti u
obzir odredene &injenice koje se tiu engleske knjizevne
tradicije, posebno tradicije dje¢je literature. Jo§ od vremenas
DZona Njuberija, kop je 1750. osnovao u Londonu tzv.
“Omladinsku knjiZaru”, zapravo prvu knjizaru za djecu, u
kojoj su prodavane spem_]alno adaptirane knjige (Little pretty
pocket books), pa do Karola, skoro da i nema pisca koji se
inspiriSe tradicionalnim folklomim temama, Cudesnost u
obliku koji se zasniva na natprirodnim simbolima (vile,
vjestice, dzinovi, Carobnjaci 1 sl.) ostavlja engleske djecje
pisce indiferentnim, za razliku od dje¢jih pisaca u mnogim
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evropskim zemljama. Medutim, jedan drugi rukavac te
tradicije ima za njih poseban znataj: to su one, veé
pominjane, engleske narodne djetje pjesme (tzv. “nursery
rhimes”). Imaginacija te poezije, njen zvuk i ritam, kao 1
njena nonsensna priroda, predstavljali su za jedan broj
engleskih pisaca, naravno i za Karola, velik podsticaj. Jos
1841. Edvard Lir objavljuje svoju &uvenu “Knjigu
nonsensa’ . Postojalo je, takode, niz knjiga sa pjesmama i
priama, adaptacijama i ilustracijama, koje su bile sazdane na
znacajno druk<ijim koncepcijama, nego $to je to bio slu¢aj sa
dje¢jim knjigama na Kontinentu. Odvojenost Engleske, njen
specifiCan stil Zivota i vaspitanja, njen originalan humor i
sklonost ka imaginaciji posebnog tipa — sve je to uéinilo da se
engleska dje¢ja knjiZzevnost, posebno pri¢a, kreée tokovima
nezavisnim od evropske tradicije.

\-/iuis Karol (pravo ime — Charles Lutwidge Dodgson),
sin sveStenika, u djetinjstvu nespretan i sa manom mucanja,
postao je relativno mlad profesorom matematike na
univerzitetu u Oksfordu. Bio je neZenja i ¢udak. Istovremeno
Je pisao logicke i matematicke rasprave, humoristicke pjesme
i novele i vodio jedan sadrZajno prazan i stilski ¥tur dnevnik.
U julu 1861. poveo je u Setnju Camcem tri djevojcice svog
dekana, od kojih se srednja zvala Alisa. Na njihovo
navaljivanje improvizovao je pri¢u o doZivljajima male Alise
u podzemnom svijetu. Kasnije Je tu pri¢u publikovao, davsi
joj naslov “Alisa u zemlji uda”. Tako je nastalo najslavnije
djelo engleske djegje knjizevnosti,” koje e izvriiti ogroman
uticaj ne samo na razvoj djetje proze, nego i na kretanje

*“Populamost tog djela u Engleskoj je nevjerovatno velika. Skoro da se
bez njega ne moZe zamisliti djetinjstvo engleskog djeteta. Citati iz te
pride postali su dio engleske verbalne komunikacije. M. Crkovié navodi
ilustrativan detalj te populamosti: kad je Alisi Lidel bilo 80 godina
Oksfordski univerzitet joj je dodijelio poasni doktorat sa duhovitim,
tipi¢no engleskim, obrazloZenjem da je “Sarmom ¥to ga je zradila kao
djevoj¥ica probudila sjajnu ma$tu jednog matemati¥ara”. (V. M.
Crnkovi¢, Djecja knjizevnost, Zagreb 1967, 42).
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cjelokupne knjiZzevnosti za djecu 1 omladinu. Karol je kasnije
napisao i pri¢u “Silvija i Bruno” i dr., ali sve je to ostalo u
sjenci “Alise u zemlji uda”.

Karol je nosio u sebi potrebu da stvori nov tip éudesnog,
a sa njim i nov tip dje¢je price. “Jasno se sjeéam”, kaZe on na
jednom mjestu, “kako sam u jednom o&ajnom pokusaju da
izmislim nesto novo u ¢udesnoj literaturi, imao, za podetak,
da postavim svoju junakinju sasvim na dno zegje rupe,
nemajuéi ni najmanje ideje Sta e dalje biti” (na¥ prev.).*
Karol je radnju pri¢e obavio fikcijom sna: pri€a poéinje
Alisinim zaspivanjem, a zavrSava se budenjem. Izmedu te
dvije tatke dogadaju se snovne avanture junakinje. Ona juri
bijelog zeca, propada kroz njegovu rupu u podzemni svijet,
tamo se nalazi u vrtovima, dvorcima, ¢udesnim dvoranama;
dozivljava neobi¢ne metamorfoze, susreée se sa bizarnim
licima iz svijeta maste i Zivotinjskog svijeta, vodi besmislene
razgovore na ¢ajankama, uestvuje kao karta u igri karata itd.
Prica, dakle, nema &vrst logicki kontinuitet, nego je puna
alogike 1 apsurda. Naravno, takva pri¢a nastoji da pogodi
pravu prirodu sna,** kojim, kao $to je poznato, upravljaju
asocijativni mehanizam 1 podsvijest.

Alisin svijet ¢uda, dakle, nije naseljen bi¢ima iz
natprirodnog svijeta; nema u njemu standardnog arsenala
folklorne imaginacije, nego taj prostor i tu ulogu zauzima
imaginacija sna. Svijet koji nudi Karolova pri¢a sazdan je od
ulomaka jave, od potisnutih sadrZaja u dubinama nesvjesnog,
od psihi¢ke materije. Istina je da sve bajke slikaju svijet ¢uda,
ali u ovom sluéaju se, zaista, radi o druk&ijem &udesnom
svijetu — svijetu punom koSmara, neobi¢nih bia i oblika,

*”Je me rappele distinctement comment, dans une tentative désespérée
pour inventer quelque chose de neuf dans la littérature féerique, j’avais,
pour commencer, expédié mon héroine tout au fond du terrier d’un lapin,
sans avoir la moindre idée de ce qui se passerait ansuite.” F. Caradec,
n.d., 90-91.
“”Izmedu deset snova najmanje devet imaju apsurdnu sadr¥inu” (Binc).
V. 8. Frojd, Tumacenje snova, Novi Sad 1970, 102.
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slitnom onom kakav nam ponekad nude nadrealisticka
slikarska platna. Nije, odista, neobi¢no da su nadrealisti
Karola smatrali svojim pretedom.

Karol je tako djeju pri¢u okrenuo u novom praveu, ka
unutradnjosti Covjekovog bica. Istina, i neke Andersenove
bajke nacinjale su problem sna, ali su se, uglavnom zadr¥ale
u njegovim artificijelnim okvirima, ne traZeéi da prodru u
Cudesnost tog fenomena. Karolova pri¢a, medutim, kako
konstatuje 1. Zan, jeste “jedno od prvih knjiZevnih djela i
prvo djelo za djecu koje stavlja u centar i istrazuje jedan od
osnova psihickog Zivota: tjeskobu” (na3 prev.).* Uopste
uzev, Karol nafinje mnoge psihicke probleme djetinjstva:
strahove, nesnalaZenja, osjeGanje inferiornosti prema
odraslima i sl.

Junakinja Karolove prie je dijete. Po nekima, &ak
tipino englesko dijete viktorijanske ere. Sa glavom punom
savjeta o ponaSanju, Skolskih znanja, engleskih dje&jih
pjesama i pri¢a, sa neodoljivom djegjom potrebom da se igra
i zabavlja, ona sanja jedan san u kom je sva ta materija, uz
diktat skrivenih nagona, potreba i frustracija, izronila,
ozivjela i kombinovala se po jednom &udnom rasporedu, u
kom je ipak moguée nazreti obrise realnosti.*® Bizarne i
monstruozne li¢nosti koje Alisa sre¢e su uglavnom preuzete
iz pri€a i pjesama koje su poznate engleskom djetetu i iz
engleske govorne stilistike. Prema tome, englesko dijete u
Karolovoj pri¢i prepoznaje jednu masu realija, koje su
nepoznate ¢itaocu iz neke druge zemlje.

Dakle, iz Karolove pri¢e proviruju tipi¢no engleski duh,
humor, elementi tradicije 1 sl. To, svakako, uveéava
mogucnost recepcije tog dijela na engleskom jezickom

*(Mais c’est aussi) “une des premieres oeuvres littéraires et la premiere
oeuvre pour enfants a mettre a jour et a explorer un des fondements de la
vie psychique: I"angoisse.” I. Jan, n.d., 60.

P. Azar, npr., u scenama ¢ajanke kod Martovskog zeca i partije kroketa
nalazi sjajnu realizaciju atmosfere tipi€ne za te oblike engleske tradicije.
V. P. Azar, n.d., 155-158.
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podrugju, ali smanjuje na drugoj strani. Toj &injenici treba
dodati jo¥ jednu: Karolovu pri¢u je teSko uspjelo prevesti.
Karolov stih se oslanja na nonsens 1 na specifiénu metaforiku
engleskog jezitkog izraza. Pripovijedanje je puno zvuénih
figura, igre rijeCima, kalambura, jezi¢kih eksperimenata,
isprekidano je nonsensnim stihovima i sl. Istina, djeca u
principu vole nonsensne ludorije, igru na bazi formalne
logike, vole neobuzdanu fantaziju koja ne postuje pravila
reda, ali mnogo toga im ipak nije poznato, a dosta toga i u
prevodu nestane.

Medutim, nezavisno od problema prevodenja i recepcije,
“Alisa u zemlji ¢uda” ostaje medu najoriginalnijim i
najinteresantnijim djelima dje&je literature uopste. To djelo je
okrenulo tok dje¢je pri¢e 1 inaugurisalo jedan nov metod,
zasnovan na logickoj 1 asocijativnoj igri. Zajedno sa nekim
drugim djelima engleske djecje i humoristicke knjiZevnosti,
kao $to su Berijev “Petar Pan” i Nesbitov “Cudesni vrt”,
uticalo je da se specifiéni humor, nonsens i sl. ustale u novijoj
evropskoj knjiZzevnosti za djecu 1 omladinu. Kasnije ée mnogi
evropski djecji pisci (D. Rodari, E. Kestner, A. Lindgren i
dr.) popularisati ovu kategoriju."’ Karolov uticaj je bio
znaajan 1 kad je u pitanju knjizevnost za djecu i omladinu
jugoslovenskih naroda, bilo da se radi o prozi ili poeziji.

\/ Transformaciji bajke dosta -Jieudo‘grinio 1 poznati engleski
dramatiCar i pjesnik @skar Vajld (1854-1900), sa Séfm

_zbirkama ?fS_rc;@fiﬂl_(raljeviE’: i druge price”|(1888) i ‘Kua
mogranja”. Vajld je, u skladu sa svojim tzv. estetiCkim
hedonizmom, unio u bajku mnogo poetskog, alid satiriénog i

( (cini¢nog, tako da mnoge njegove price imaju ton antibajke.

‘Koristio se elementima orijentalnih bajki, stvarajuéi price

“'V. Dr Lucia Binder, Humor u dje¢jim knjigama, Umjetnost i dijete,
16-17, 43-50.

“*Karol je uticao na vise nagih stvaralaca za djecu, a presudan uticaj je
ostvario na A. Vu&a, koji je, inade, njegovu pri¢u “Alisa u zemlji &uda”
smatrao najboljom dje¢jom knjigom ikad napisanom.
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pune opisa, boja i raskoSnog dekora. Inage, te svoje knjige
nije namijenio djeci.
"~ Dvadesetak godina kasnije, belgijski nobelovac
francuskog jezitkog izraza Mors Meterlink (1862-1949),
pisac filozofsko—moralistickih djela, neosimbolist i mistiZar,
piSe bajku, u dramskom obliku, “Plava ptica” (1908). Ta
opsezna bajka spaja u sebi ponesto od Karolovih i Vajldovih
pri¢a: njeni junaci, kao i Alisa, kre€u na snovno putovanje,
iduéi u proslost i buduénost; u njoj ima bljestavosti, poetskog
naboja, elemenata raznih tipova bajki i sl. Iako su junaci
njegove bajke djeca, ta pri€a je sa svojom sloZenom
simbolikom 1 sa filozofskim podtekstom, koji se odnosi na
temu sre€e i smisla Zivota, tesko pristupacna djeci. Zapravo,
ona je jedan suptilan artisticki eksperiment, kom stara bajka
sluZi samo kao polazna tacka. '
Otigledno je, dakle, da je bajka u svom relativno
standardizovanom obliku poginjala sve vise da i5Gezava. Ne
radi se samo o tom da se transformisana bajka bogatila novim
elementima, ve¢ i o tom da njeno osnovno svojstvo —
cudesnost doZivljava promjenu 1 potiskivanje od jednog
novog tipa €udesnosti sa distance, Sudesnosti prema kojoj se
zauzima negativan odnos i neprihvatanje. Realnost i
irealnost, nekad sasvim izmijeSane u bajci, poinju jasno da
se razdvajaju u dvije podijeljene sfere, a prelazak iz jedne u
drugu postaje jedan od glavnih, klju¢nih detalja cijele price.
Taj prelaz, taj trenutak kad se junak prige (a sa njime i
implicitni Citalac) nade pred vratima fantasti¢nog svijeta, koji

njegova svijest ne prihvata, zapravo je frenutak

transmutacije elemenata”, trenutak koji pri¢i daje novi
oblik.™ Taj nov oblik jeste, zapravo, fantastiéna prica. ‘

*U svom radu O djecjoj prici (Detinjstvo 1-2, 1982, 10) M. Crnkovié
navodi misljenje Elizabet Nesbit (dato u ve¢ pominjanoj knj. “A Critical
History of Children’s Literature”) da medu “osnovnim postupcima” koji
su opiti za pisce fantasti€nih pri¢a najvazniji je “prijelaz iz jednog svijeta
u drugi” — iz realnog u irealni.
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Svjesni smo, medutim, &injenice da je fantastiénu pricu
moZda joS teZe opisati ili, eventualno, definisati, nego bajku.
Posebno je to teSko uraditi u djetjoj knjiZevnosti gdje postoji
velika isprepletanost vrsta i kategorija. Naime, jasno je da
osnovni oblici fantastike, sa davolom u glavnoj ulozi, sa
atmosferom straha i sa propaSéu glavnog junaka, tesko dolaze
u obzir kao literatura za djecu. Istina, jedan tip bajki sa
negativnim ishodom, tzv. antibajke, imaju srodna ishodista sa
fantastikom pomenutog tipa, ali ne zadravaju sva ostala
svojstva bajke. Ipak, neki tipovi fantastike nasli su odjeka u
literaturi za djecu 1, upravo, su se nadovezali na tradiciju
bajke.

gy . " 5 i 50 4
Poceci fantastike, u uzem smislu tog pojma,” vezuju se
za poCetke romantizma, a njen rascvat za period izmedu

1820. 1 1850. god. (E. T. Hofman, Fon Arnim, Po, Gogolj,

Ostin, Matiren, Irving, Balzak, Merime, Hotorn, Dikens, A.
Tolstoj). Medutim, nijedan od zna€ajnijih pisaca fantastike iz
tog perioda nije poznat i kao djeji pisac. Samo jedna
Hofmanova_ priCa, npr, moZe se ubrojiti u djedu
knji¥evnost.”' Autenticna fantastika, u kojoj se polavljuje
natprirodni  svijet zlih sila, parapsiholoski fenomeni,
okultizam, zagrobni i paralelni svjetovi i sl., nije mogla naéi
uporiste u literaturi za djecu ve€ 1 iz vaspitnih i1 psiholoskih
razloga.

Koji, onda, tipovi fantastiénih pria i koji fantastiéni
motivi nalaze mjesta u literaturi za mlade? Prije svega one
pri¢e u kojima je fantastiCni doZivljaj posljedica sna (tzv.

“oniri¢ka fantastika), a zatim 1 one u kojima je takav doZivljaj
nastao kao rezultat halucinacije, bunila i1 sl. (deliriéna

*Termin fantastian upotrebljava se i u §irem znadenju (kao nemogug,
nestvaran, izmisljen i sl), pa shodno tome imamo i upotrebu termina
fantastika u Sirem zna&enju (koja bi obuhvatala bajku 1 sli¢nu litetaturu).
U toj pridi (“Krealica”) “kuéa lutaka prosiruje se na dimenziju scene
jednog imaginamog pozoriita, kako bi dijete moglo da ude..”,
komentarige pri¢u I. Zan, zakljudujuéi da je “to i jedina njegova prida
koja se moZe dopasti djeci” (na$ prev.). V. I. Jan, n.d., 68.
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fantastika). U oba sluaja, medutim, ne radi se o tzv. “pravoj”
fantastici, jer dogadaj u takvim priama je samo prividno
fantastiCan i d4 se objasniti na racionalan nacin. Takav je
“sludaj sa brojnim snovnim priama (recimo sa Karolovom
“Alisom u zemlji uda” i dr.). I prie sazdane na motivu o
predmetu (kipu, lutki, automatu i sl,) koji je iznenada oZivio i
dobio zastraSujuéu nezavisnost,” mnaravno u ublaZenoj
varijanti, susreéu se u literaturi za mlade. Te pri¢e su blize
pravoj fantastici od prethodnih. Vidjeli smo da takvu jednu
pri¢u ima 1 Hofman.
Na fantastiénom motivu oZivljenog predmeta sazdao je
svoju Suvenu pridu za djecu “Pinokio” italijanski pisdc_Kar/o>
(pravo ime — Carlo Lorenzini, 1826-1890). Taj
~neobicni pisac, prevodilac i novinar, prvobitno je svoju pri€u
(pod nazivom “Storia di un burattino”) objavio u nastavcima
u “Dje&jem listu” (1881-3), a zatim 1 kao posebno izdanje,
.pﬁdhéé{o{fdrﬁ “Pinokijeve avanture”, u Firenci 1883. Glavni
lik te price je drveni lutak, koji je iznenada ozivio. Zapravo,
pri¢a po&inje u realistiCkom maniru, bez ikakvih nagovjestaja
da ée se nesto fantastiéno dogoditi. Stari Pepeto hoce da od
jednog pardeta drveta napravi nogu za sto. Medutim, kad je
poteo sa rezanjem i blanjanjem, zatuje ljudski glas: “Stani,
boli me!”. Taj trenutak predstavlja onaj ve¢ pominjani prelaz
iz realistitke sfere u fantastinu; to je i trenutak koji izaziva
Sok, strah 1 nedoumicu, jer se granice realnog svijeta
odjednom ruSe, kao i sve logitke predstave o njemu.
Ozivljeni-drveni lutak Pinokio stupa na scenu, postaje glavni
akter sljedeéih dogadaja, upada u brojne avanture, susrece
bi¢a iz pri¢a i iz Zivotinjskog svijeta, druZi se sa djecom, da
bi, na kraju prie, doZivio jo§ jednu metamorfozu — postao
pravi djecak.
Bez obzira na fantastini karakter Kolodijeve price,
glavni junak ima sve osobine autentiénog djeteta, datog bez
idealizacije, odnosno sa manama i vrlinama karakteristiénim

**Taj motiv navodi R. Kajoa u svojoj klasifikaciji tipi&nih fantasti&nih
motiva. V. R. Kajoa, n.d., 71.
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za jedan uzrast. Veselost, Ziva masta, sklonost ka avanturama
i sl. &ine taj lik privlagnim za djecu, koja u fantastidnom
svijetu lutaka vide jedan uzbudljiv i antropomorfan svijet.
Inae, tematika o igratkama, a posebno lutkama, postace
dosta rairena u Evropi, a u izvjesnoj mjeri i kod nas.

_wKoIodi_ je imao i neposredne nastavljate u italijanskoj
knjiZevnosti, kao 3to su A/berto Cocii Luidi Bertili-Vamba.
}}d@duﬁ_r_n,” najviSe uspjeha imao je sa svojom  verzijom

Pinokija”, pod naslovom ‘Zlatni klju&i¢”, ruski pisac
Aleksej Tolstoj (1882-1945).

. U engleskoj knjiZevnosti, u kojoj klasi¢ni oblik bajke
n11f_;a§1v nije 1mao vazno mjesto kao lektira djece, razvili su se
najvise oni oblici price, koja stoji negdje na granici izmedu
bajke i fantastitne prite. Veliki romanopisac, Karolov
savremenik, Vijem Tekeri (1811-1863), svojevremeno je
‘ob]a:no_ neku vrstu parodije u vidu bajke, pod naslovom
‘RuZa i prsten”. Modifikovan oblik bajke susreée se i kod
Elinor FardZon (“Nanine prie”, “Magare iz Konemare”).
Medutim, viSe uspjeha imao je DZejms Berr (1860-1937) sa
svojom pri¢om “Petar Pan”, prvobitno napisanom u obliku
grqme. Junak pri¢e je fantastitno bie — djegak koji nije
Zelio da odraste 1 koji u Kesingtonskom vrtu pronalazi svoje
ostrvo snova. Tamo on ostaje vjegno, sa vilama i sirenama,
kao i sa bi¢ima i predmetima iz djegjih pri¢a. U psihologkim
korijenima te price neki komentatori nalaze strah od ¥ivota,
od odraslih, te pokusaj da se tom neizvjesnom i prijeteCem
svijetu, kao alternativa pruZi paralelni svijet fantazije i
vjeCnog  djetinjstva. Inafe popularnosti Berijeve pride,
svakako, mnogo je doprinio uspjeli Diznijev film snimljen po
njenim motivima. Od ostalih pisaca fantastidne pri¢e za djecu
moZda treba pomenuti Edit Nezbit (1858-1924), poznatu i

53 . . . . . i
Pri¢a je, inage, fmala nekoliko verzija, od kojih su najvanije: “Petar
Panu vrtovimaKesingtona” (1906) i “Petar Pan i Vendi” (1911).
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kao istoriCara djegje knjizevnosti, Cije price, na Zalost, nijesu
znacajnije poznate van engleskog jezi€kog podruja.

U 8vedskoj knjiZevnosti slavne su autorice fantasti¢nih
djecjih prica i romana Selma Lagerlef i Astrid Lindgren. Prva
od njih Se/ma Lagerlef (1858-1940), inage nobelovac,
napisala je opseznu fantastinu pricu “Cudesno putovanje
Nilsa Holgersona kroz Svedsku” (1906). Pri¢a je nastala na
neobi¢an nalin. Autorica je zamoljena od Komiteta za
ud’benike da  napi§e = modernu  geografsku i
prirodoznanstvenu Citanku Svedske za Skolsku upotrebu.
Poslije nekoliko godina putovanja po zemlji, ona je ponudila
pomenutu__pri¢u, koja je svojevremeno izazvala dosta
polemika.™ Didakti¢ke ambicije price su vidljive: dijete treba
da se upozna sa istorijom i1 geografijom Svedske. Medutim,
pri¢a je dobila fantasti®an okvir: njen junak, djeak Nils,
minijaturizovan, leti na ledima divljih gusaka kroz prostor i
vrijeme i tako upoznaje Svedsku. Astrid Lindgren (1907) je,
za razliku od S. Lagerlef, napisala vi§e fantasti¢nih pri¢a i
romana, a proslavila se trilogijom “Pipi Dugogarapka’.
Kreirav§i  simpatiéni  lik  djevojéice  neobuzdanog
temperamenta i fantazije, Lindgren je u pri€u unijela dosta
iracionalnosti, nonsensa, slobodne igre fantazije i drugih
elemenata bliskih djetetu. Bez obzira na to $to posjeduje
natprirodnu mo¢ glavna junakinja te pri¢e je, kako ta&no
konstatuje Slobodanka Mesner Spendrup, “figura koja obema
nogama stoji na zemlji 1 koja bez pardona, ali i bez nasilja,
koristi svoje pravo da bude sre¢no dete, da raste i saznaje
pomoéu smeha”.’

U novijoj francuskoj knjiZzevnosti ima nekoliko pisaca
fantasti¢ne price koji su postali poznati i cijenjeni u svijetu.
Antoan de Sent Egziperi (1900-1944), pisac i avijaticar,

**NajvaZnija djela su joj “Five children and it” (1902) i “The house of
Arden” (1908). i

V. S. Mesner Spendrup, Jzabrane stranice iz $vedske knjiZevnosti za
cg’]'ew, Detinjstvo, 3-4, 1986, 66.

Psto, 68.
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postao je uven zahvaljujuéi prici “Mali princ” (1943), koju
je i ilustrovao. To je prica sa filozofskom osnovom. Glavni
junak, mali princ, je fantastitno biGe, koje je u ovaj svijet
dospjelo sa svoje minijaturne planete, noseéi u sebi beskrajnu
ljubav prema svijetu, Zivotu i ljepoti. Grubost ovog svijeta ga
rastuzuje, ali ne koleba u njegovim nazorima i idealima.
Njegov pogled je blizak onoj perspektivi iz koje djeca vide
svijet 1 zato je ta pri€a i imala uspjeha. Istina, postoje i
nepovoljni sudovi o njoj.”" Svakako, dilema da li je ta prida
podesna za djecu ostaje, jer filozofske i moralne osnove njene
teSko da dopiru do mladog &itaoca. Uostalom, taj pisac je
imao kod mladih viSe uspjeha sa svojim avijaticarskim
pri¢ama. Marsel Ejme (1902—1967) Je postao popularan
serijjom pri¢a “Pri¢e macke na grani”, koje su pocele izlaziti
1937. u obliku ilustrovanih albuma, da bi u raznim zbirkama
nastavile svoje izlazenje do 1963. Njihovoj popularnosti je
dosta doprinijela i uspjela tv adaptacija. Inace, te price su
neka vrsta antibajki, u kojima se na poetian nagin slikaju
Zivotinje i seoski Zivot. Klod Avlin (1902) je napisao vise
nonsensno—fantastiénih pri€a po modelu slobodne igre
fantazije. Poznata mu je zbirka “O emu jos“ (1946).>*

Veliki uspjeh u svijetu imala je i serija prica o Gudesnoj
zemlji Oz, ameri¢kog pisca Franka L. Bauma (1856-1919),
koja je pocela izlaziti 1900, da bi poslije pis€eve smrti bila
nastavljana od raznih autora. U centru tih pri¢a je ¥ivahna i
preduzimljiva djevoj¢ica Doroti, koja u malenom drustvu
(Strasilo, Plasljivi lav, Limeni drvosjeda) doivljava
pustolovine u &arobnoj zemlji Oz. Filmske i tv adaptacije
takode su dale doprinos popularnosti tih pria.

U njemackoj knjiZevnosti jedan broj djetjih pisaca je
slijedio karolovsku liniju pri€e I, uopste tradiciju engleske
Skole, znatno viSe nego tradiciju njematke romantiéne

%"L. Zan smatra da ofitra podjela i oponentnost koja postoji izmedu djece 1
odraslih u “Malom princu”, zatim melanholija i sentimentalnost, &ne tu
sri(‘Su donekle demagoskom i banalnom. V. I Jan, n.d., 75.
Kod nas je popularna Ejmeova pri¢a “Stablo Tik-Tak”.
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Nazorovih knjiga postao je lektira djece, iako su bile
namijenjene odrasloj publici: “Veli Joze”, “Svjetionik’,
“Albus kralj”, “Sarac”, “Paun” itd. Ipak, valja primijetiti,
simbolicki i lirski elemenat tih prica djeluje ponekad suvise
pretenciozno, pa 1 patetitno, 1 daleko je od jednog
andersenovskog sluenja tim kategorijama.

Nazor je napisao i jednu duZ pripovijetku sa
slovenskim mitoloskim elementima — “Arkun” (1920), koja
iako nenamijenjena djeci, zbog svoje avanturisticki
intonirane i dramati¢ne radnje, kao i zbog mitologkog 1
Jegendarnog materijala, priviati mlade Citaoce. Tu injenicu
su, uostalom, osjetili 1 prvi izdavadi Nazorove prite i
Stampali su je u omladinskoj biblioteci.

U pripovijeci “Arkun” Nazor “u obliku stare sjeverne
sage” oZivljava posljednje dane svetiligta baltikih Slovena i
vrijeme primanja hris¢anstva. Pri¢a ima i globalne istorijske
konture: rat slovenskih plemena sa ostrva Rane (legendarnog
Bujana) protiv danskog kralja Valdemara, ruSenje kulta boga
Svetovida i primanje hris¢anstva pod Jaromirom L. U taj
globalni istortjski okvir Nazor je unosio &udesne i fantasti¢ne
lemente u obliku hrigéanskih vizija i slovenskih i nordijskih
legendi. Ipak, materijal tog tipa nije uspio da sasvim
“pretopi” Nazorovu pripovijetku ni u bajku ni u fantasti¢nu
pricu. Centralno mjesto u njoj zauzela su ratna zbivanja i

kugaj stvaranja jedne istorijski obojene panorame Zivota
baltickih Slovena. To djelo je, po rijefima samog autora,
“roman o primitivnim Slovenima, ratnicima i gusarima, koji
nisu golubinje ¢udi, gnoj za tude njive, koji se ne predadose
germanstvu 1 kriéanstvu... "> Pa ipak, atmosfera paganskih
obreda, izgled drevnog svetilista, vec pominjane legende 1
vizije i sl. daju prici dosta fantastinog kolorita i pokazuju da
je njen autor stvorio jedan interesantan i za mlade &itaoce
priviatan tekst, koji posjeduje vise inventivnosti i fantazije,

"'9am Nazor nije to djelo smatrao omladinskim. V. V. Nazor, Vecerje
gﬂjeike (1932-1948), Kristali i sjemenke, Zagreb 1949, 26.

Isto, 239.
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nego niz njegovih djela deklarati I |
publici (onih npr, is ‘i lapige, |

DESANKA MAKSIMOVIC v o

Kada je bilo rije¢i o poeziji Desanke Imovi
kg;;tatovah smo da je narognoo é]tvaralaEtvo iI\n/ll:%:)S 11\1’16%?3,‘
E u ulogu u njenom knjiZevnom obrazovanju i da je
Zagm;e postalo jedan od glavnih oslonaca njene kreacijeJB

aista, n ene prve, meduratne, zbirke pria, “Srce lutke
spa¥all_l]<lfe 1 “Raspevane price”, zasnivaju se dobrim dijelom
?ia olklornoj imaginaciji. Ipak, arsenal natprirodnih bica u
l_mkpnéama nije bogat (svodi se preteZno na patuljke). Ton
irs k?l bajke, koji je apsolutno dominantan, kao i
za0 plienost svijetom biljaka i Yivotinja, ucinili su da je
olklorni Cudesni materijal reduciran i potiskivan u drugi
plan. Malo je pl"fc':a u tim zbirkama koje podsjeéaju na prax%e
garodne bajke (“Patuljkova tajna”, “Ukleta ptica”]) veé 1 zato
Sto ona unosi naglaSeno lirske i stihovane segmente i
intenzivno ublaZava atmosferu misterije i straha.

_Medutim, u nekim pri¢ama folklorn j
sasvim izostala za radun éugesnosti drugog t:i?)a c‘;ugg:nlcc)g‘.ca J':
bhska.auf,entlénoj fantastici. Naime, u pri¢ama “Srce I{J.ﬂie
spavaljke”, "‘Cudnovati dogadaj u prodavnici igradaka” i
nekim drugim susre¢emo jednu varijantu fantasti¢nog motiva
-0 pred,metu“kop je iznenada oZivio. Taj motiv se, kao §to
smo veé ranije konstatovali, u djetjoj literaturi ’najée§ée
pojavljuje u varijanti oZivljenih lutaka i igrataka (na jednom
mjestu smo ga nazvali “kolodijevskim”, po autoru uvene
fantasti¢ne pri¢e “Pinokio” Karlu Kolodiju™). Sa dosta maste
1 sa implicitnom simbolikom stvorena je tako scena pobune
igrataka u izlogu jedne prodavnice i njihov fantasti¢ni

73 . o i
743. u vezi sa tim izjavu autora u knj. A. HromadZiéa (n.d., 126).
- N. Vukovi¢, Iza granica moguéeg , Beograd 1970, 110.
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odlazak, u pri¢i “Cudnovati dogadaj u prodavnici igrataka’.
Na Falost, MaksimoviCeva nije svoje prozno djegje
stvaraladtvo usmjeravala u tom pravcu, tako da je pomenuti
tip fantastike ostao samo u domenu rijetkih pri¢a. Ona se u
poratnim zbirkama uglavnom vratila maniru i modelu iz
“Raspevanih priga’”: lirskoj bajei sa stihovanim interpo—
lacijama.

U periodu poslije II svjetskog rata Desanka Maksimovi¢
objavljuje vise pripovjedackih djela: “Cobanin i pgela”
(1956), “Ako je vierovati mojoj baki” (1959), “Pisma iz
Sume” (1962), “Kratkovetna” (1964), “Medvedova ¥enidba”
(1966) i “Patuljkova tajna” (1967). Radi se, kao $to smo
naglasili, uglavnom o bajkama ¢ija se struktura i ton bitnije
ne razlikuju od ve¢ poznatog modela. Uz bica iz klasi¢nog
folklornog repertoara (vile, vilenjaci, patuljci itd.) pojavijuju
se, naravno u bajkovitom dekoru, i realne istorijske liénosti,
biografski detalji i sl. Po generalnoj organizaciji 1 zamisli,
odskate “Bajka o Kratkovetnoj”, koja predstavlja cijeli mali
¢udesni roman o vodenim cvjetovima, vilinim konjicima i
leptirovima. Ispod poetskog dekora nasluéuju se 1 autorove
ideje o relativnosti onog Sto nazivamo sreGom. “Neizmerna
uzbudljivost i lepota ‘Bajke o Kratkoveénoj”” — piSe sa
odusevljenjem jedan istraZiva¢ njene djetje proze — “dobrim
delom dolazi i otuda §to su u okvire ovog minijaturnog
romana smedtena vrhunska moralna bogatstva Sovekova 1
mnogo §ta iz sfere sloZenih ljudskih odnosa, §to Citalac usvaja
i usvoji mo¥da za sav Zivot. L

Pripovjedacki opus Desanke Maksimovié, ocigledno,
nije mali. Medutim, kritika je saglasna u jednom: on je
znatno ispod vrijednosti njene poezije. Zapravo, ona jedia
prozi viSe pjesnik, lirik, koji prevashodno traga za
Gudesnoséu animalnog i vegetativnog svijeta, tako da je
folklorna imaginacija u svojim najautentiénijim formama
samo djelimiéno zahvatila njenu prozu. U toj prozi, u stvari,

5\ elizar Boskovié, U vedrim prostorima detirystva (Prozno stvaralastvo
za decu Desanke Maksimovié), Beograd 1973, 85-86.
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najéeSée se varira jedan model pride, koja jeste jedna vrs

j an 1 : na vrsta
bajke, _Stvorena na inspiraciji poteklojJ 1Jz mé%tarskog i
naivistickog videnja svijeta prirode.

BRANKO COPIC |/ i

_ Branko Copi¢ je napisao vide zbirki pripovij
komnqv susreCemo razlicite tipove te kgjiggvrf:difkrzt;}
realisti¢ku pripovijetku, priu o Zivotinjama, bajku;
fantastiCnu pricu, humoristicku pricu i niz hibridnih oblika.
Ve prva njegova knjiga — “U carstvu leptirova i medveda”
(1940), tematski yezana za Zivotinjski svijet, ima u sebi
folklornih tragova.”” Ta knjiga i po tematici i po osnovnom
modelu price ima dosta srodnosti sa “Raspevanim pridama’
Desanke vMa.k_sqnowé, s tim 3to Copi¢ svijet domaéih i
Sumskih Zivotinja obi¢no daje viSe u humoristitkoj nego u
poetskoj projekciji. Neke od njegovih prica i jesu
prevashodno humoristicke price sa jednostavnom zamjenom
aktera (umjesto ljudi — Zivotinje), a neke, medutim, zbog
E&s;oji 111;111)ag1natlvncl)<g‘sgdrizga prerastaju u prave ,bajke

, npr., ona u kojoj se daje sli j ii
Dembeliji (“U pseéem Sfj:ld”)-. Sl b
. Pripovijetke u zbirkama “Price partizanke” (1

Vratolczr‘nne pri¢e” (1947), “Price isp%d zmajevih( kg:;i‘f‘a')’,’
(1950), “Dozivljaji macka ToSe” (1954) predstavljaju dalje
razvijanje 1 razudivanje ve¢ isprobanog modela iz njegove
prve knjige: u njima se, naime, susre¢u Gudesnost i fantastika,
ali njthovo osnovno sredstvo jeste humor — bujan, inventivan
1 raznolik. Svi ti elementi, a narocito humor, najpotpunije se
ogledaju u duZoj pripovijeci “DoZivljaji matka Tose”.
z\flastg.r_slq komponujuéi  avanture svog  omiljenog
Zivotinjskog junaka, Copi¢ uvodi i cijelu jednu lepezu
humora razli¢itih vrsta i ostvarivanog razli¢itim sredstvima.

76 .
V. N. Vukovié, Iza granica mogudeg, Beograd 1979, 55.
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Valja, svakako, istaci neobitno inventivne nonsesne igrarije,
koje mozda mnajbolje reprezentuju Copiéev humoristicki
talenat, a u svakom sludaju predstavljaju neprolaznu
vrijednost pomenute price.

Ipak, autentitne bajke rijetko kad nalazimo u Copicevoj
prozi. Njih treba traZiti u stihovanim knjigama “Sumske
baike” i “Carobna Suma” (1957), naro¥ito u ovoj drugoj.
“(arobna Suma” je nastala na direktnoj inspiraciji temama i
motivima narodnih bajki. U uvodnoj bajci autor slika
uzbudljivi svijet Suda koji je u njegovoj fantaziji izgradilo

narodno predanje, svijet koji imenuje metaforom ‘“Zarobna
Suma’:

“Na kraju svijeta, kod zadnjeg druma

diZe se stara, prastara Suma.

Tu zlatan Mjesec postelju vije,

dize se Sunce u jutro rano,

u noéi Bauk u bubanj bije

sapuce lisce ko zacarano (...)

U svakom kutu, po svakoj stazi

po neki junak iz price gazi.”
“Prvu zbirku poema, napisanih prema narodnim bajkama,
nazvao sam ‘Carobna Suma’” — veli Copi€. “Tu sam naveo
veliki broj dogadaja i likova uzetih iz narodnih bajki, gatki i
prica. Jo§ iz detinjstva nosio sam u seGanju bezbroj motiva i
junaka iz bogatog sveta narodnog stvaralastva i ispri¢ao sam
“h kroz stihove.” Odista, &itaocu nije teSko da prepozna
narodne si¥ee: o madku i pijetlu, o mjesetevoj baki, o Cosi 1
vodeniaru itd. Medutim, poznate $krte narodne price, date sa
nagladeno pou¢nom notom — kakva je, recimo, ona 0 macku i
pijetlu, on pretvara u mastovite bajke-balade, u kojima je
folklorno jezgro pretopljeno u bogatu pjesnicku formu, punu
blistavih slika, emocije i duha. Primjera radi, navodimo
nekoliko segmenata iz njegovih stihovanih bajki.

7y, B. Copié, “Carobna suma”, Krusevac, 1978.
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U bajci “Pjetao i madak” Copi¢ u sljedeéim stihovi

1 ] . m stih.
d:?i‘:}gli( 1d11cllénu 1 snenu atm%sferu Jdugih veé:;l mﬁ
zajednitkom domu macka i pijetl i koj icu
beskrajno nizanje bajki: e

“U Macka lula veca od glave,
Salvare turske od svile blijede;
odbjja muski dimove plave

1 Sudne price prede Ii prede:

Raspri¢an Macak prede bez kraja
1 preko lule nemarno pljucka,
oc1 mu pune zelena sjaja.

U peci vatra pucka li pucka,
rumene Sare po sobi mice
prstima zlatnim predmete tice,
na zidu slika Mackove price,
sve mu na vuka rogatog lice.”

U centru tog bajkovitog prizora dominira Zivotinjski

; otinjski portr
gagden uz pomo¢ duhovite asocijacije na tuszko %c:)gae;
odjevene velikase. Po istom principu ostvaren je jo§ jedan
Zivotinjski portret, ovog puta u bajci “Ribar i magak:

“Tamo ga srete s be.g;'edbm krasnom

C¢udan gospodin u fraku masnom,

pingvin, ministar zime.”’
San;]{_ela_ asocijacija koja pronalazi sli¢nost medu tako
it Epies ot ; :
h umJo rt::)n pojavama, naravno, djeluje iznenadujuée i

Tako je Copi€, poput Puskina, stvarao stihovanu bajku,
pozajmljujuci motive sa raznih strana i pretapajuéi ih u jednu
originalnu cjelinu. Takode, slino Puskinu, on u svoje
Cudesne svjetove unosi humor, ali istovremeno i neku
specifiCnu sjetu, koja je nerijetko njegovim stihovanim
prifama davala karakter antibajke. MoZda je ta sjeta
posljedicaCopiéeve nostalgije za izgubljenim prostorima
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djetinjstva i jednim davno prohujalim svijetom koji se iz
perspektive odmaklih godina njemu ukazivao kao bajka
sama.

NEKI ZNACAJNLII PREDSTAVNICI BAJKE
I FANTASTICNE PRICE U SAVREMENOJ
KNJIZEVNOSTI

U novijoj knjizevnoj produkciji za djecu i omladinu
postoji velik broj autora koji su se ogledali u domenu
fantastiéne proze (bajke i fantastiéne price). Ta injenica
potvrduje vitalnost tog vida knjizevnog stvaralagtva, koji stoji
u osnovama konstituisanja djecje knjiZevnosti kao posebnog
knjizevnog specifikuma 1 koji, kroz vrijeme, neprestano trazi
nove puteve i nove moguénosti. Na jugoslovenskom prostoru
tesko je izdvojiti sve vaznije autore, tije djelo predstavlja
istinski umjetnicki doprinos 1, eventualno, pokusaj inoviranja
i eksperimentisanja, u domenu pomenutih vrsta. Zato 1
sljedeéi izbor, kao i prethodne, treba shvatiti kao pokuSaj
optereéen relativnoscu i, naravno, ogranienoitu, koju svrha
ovog rada namece.

Ahmet Hromadi¢ (1923) je napisao nekoliko knjiga
bajkovitih pri¢a i romana-bajki, uglavnom u tradicionalnom
maniru, ali sa podosta lirizma i poetske pretencioznosti:
“Patuljak vam prica’ (1957), “Patuljak iz zaboravljene
zemlje” (1958), “Okamenjeni vukovi”® (1964). Seosko
djetinjstvo, bliskost sa prirodom, narodne pri¢e 1 predanja,
misterija jedne stare tvrdave na brdu iznad sela — sve je to
predstavljalo osnovu iz koje je potekla njegova proza. Dosta
prostora HromadZi¢ je posvetio Zivotinjskom svijetu, tako da
u tom smislu slijedi najjau tradiciju nase umjetnicke
bajkovite proze, onu koja po¢inje sa Nazorom, pa ide preko
djela D. Maksimovi¢ 1 B. Copic¢a do najnovijeg vremena. U
skladu sa tom linijjom je 1 injenica da je alegorijska
dimenzija Hromad¥i¢evih bajki veoma izraZena.
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| Bg’aa]go' V. Radicevic (1925) je, takode, napisao vise
pripovjedackih tekstova (neki imaju obim romana), koji
zapravo, predstavljaju jedan vid simbioze bajke i fantasticne
price: “Bajka o Saljivéini” (1957), “Ugeni magak™ (1957)
“lzoslastlcarmca , kod veselog Sarobnjaka” (1961):
Cudotvorno oko™ (1963). U osnovi tih pri¢a, svakako, stoje
clementi folklornog nasljeda i inspiracija narodnim
pripovijetkama. Medutim, RadiCevi¢ obogatuje pricu
humorom i satirom i, uopSte, nastoji da prosiri njeno
znaCenje. Njegove prie imaju &esto snaZnu humanisti¢ku
notu; one naglaSavaju probleme ljudske slobode, istine,
povjerenja i sl. Aluzije na konkretna zbivanja i dogadaje ne
liSavaju njegove pri¢e univerzalnog znacenja. Junaci njegove
proze metaforizuju neke bitne probleme i pojave u ljudskim
odnosima, nezavisno od toga da li formalno pripadaju
ljudskom ili Zivotinjskom svijetu. Imafe, RadiCeviCev
pripovjedacki manir i stil, u uzem smislu, &vrsto se oslanjaju
na folklornu tradiciju, trazeéi u narodnom  izrazu
ckspresivnost 1 ljepotu, a neuporedivo manje teZeéi jezitkoj
kombinatorici i eksperimentu karolovskog tipa.
Stevan Raickovic (1928), poznati savremeni pjesnik,
napisao je vise djecjih knjiga: “Veliko dvoriste” (1955),
Druzina pod Suigicem” (1960), “Gurije” (1962), “Male
bajke” (1974) itd.” U njegovoj prozi susreéu se raznovrsni
tipovi prica — od evokativnih, socijalno bojenih, iz “Velikog
dvoridta” (u kojima vaskrsavaju autorova djecacka sjeCanja
na rat), pa do lirsko-simbolickih bajki u “Malim bajkama”. U
ovom posljednjem tipu pri¢a on otkriva jedan, kako sam u
Brc_:dgovoru naglasava, “skriveni’, “pomjereni” svijet, koji se
“ni u kakvom obliku nije dogodio”. Ipak, osnova tog svijeta
je utemeljena na realnom svijetu prirode, sa obiljem njenih
pojava, koje za jedan poetsko—fantazijski senzibilitet sadrze
mnogo Cudesnog, nestvarnog i neo¢ekivano lijepog. Dakle, te
pri¢e sa klasi¢nom bajkom povezuje samo jedno sveopste
ocudenje prirode i njeno animisticko poimanje. Raickovicev

"*BIGZ je 1984. izdao Raitkoviéeva sabrana djela za djecu.
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svijet ¢uda situira se u obini, mali svijet prepoznatljivih
stvari i pojava, u svijet u kom Zivimo. Medutim, ispod ravni
Cudesnog, alegorijskog i paraboli¢nog pojavljuju se mnogi
problemi Sovjeka i njegovih odnosa. Aktuelnost tih bajki,
kako primjecuje D. Jekni, je “zasnovana na mitskoj ljudskoj
odanosti prirodi od koje se naSa savremenost udaljila, u
odnosu na koju se iskosila, pa otud utisak da neke iskonske
relacije prirode i prirodnosti ne prepoznajemo.”’”® Odista, te
Rai¢koviéeve “male bajke”, na jedan poseban nagin, vraéaju
Citaoca €ovjekovom praiskonskom ishodidtu, koje sve &e¥ée
zaboravlja 1 od kog se dramati¢no otuduje.

Aleksandar Popovié (1929), romanopisac, pripovieda&
1 dramski pisac, publikovao je znatan broj nonsensnih prita
sa elementima fantastike. U tom smislu, izdvajaju se
“Tvrdoglave pri¢e” i “Sudbina jednog Carlija”, pravljene
modernom tehnikom, koja u sebe ukljuduje i neka
eksperimentalna (npr. grafostilematska) sredstva. Kao §to je u
takvom tipu pri€e 1 sludaj, kod PopoviGevih tekstova
susreCemo mnogo poenti, kalambura, Zargonizama itd. Valja
priznati da se u tom autor dobro snalazi i skoro nikad ne
zapada u isforsiranost i pretjeranost. Kao majstor dijaloga i
dobar dramski pisac, Popovié i u svoje prie uvodi ¥ivost i
neposrednost savremenog komuniciranja mlade¥i, obogacenu
leksiku i moderan humor.

Grozdana Oluji¢ (1934) se u djejoj literaturi javila sa
relativnim zakaSnjenjem, tek 1982. god., knjigom bajki
“Sedefna ruZa”, koja je ve¢ na startu dobila zna¥ajne nagrade
i povoljne kritike. Njena druga zbirka bajki, “Nebeska reka”,
izlazi 1984, a roman-bajka “Zvezdane lutalice” 1987.
Stupivsi u knjiZevnost za djecu kao veé afirmisan pisac u
knjiZevnosti za odrasle i, uz to, kao Zovjek Sirokog
knjiZevnog obrazovanja, Grozdana Olujié je svoj stil 1
tehniku pisanja pri¢a izgradivala na zapadnoevropskim
iskustvima umjetnitke bajke (Andersen, Vajld, Meterlink,

L) Jekni¢, Djelo Stevana Raickoviéa za djecu, Detinjstvo, 3—4, 1985,
13.
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Sent-Egziperi 1 dr.). Izrazito lirska intonacija, viSeznatna
simbolika, filozofske implikacije i sl. daju njenim bajkama
karakter tekstova koji svoju €italatku publiku ne nalaze samo
kod djece. U svojoj posljednjoj knjizi, npr., ona spaja
elemente psihoanalize i oniri¢ke fantastike sa asocijacijama
na NF prozu, praveéi tako jedan sloZzen i pomalo
eksperimentalan tekst. Uopste uzevSi, u svim njenim
knjigama se osjeca ambicija da se moguénosti bajke kao vrste
(Zanra) prosire i da se njen jezik obogati.

Mirjana Stefanovic (1939) piSe sa dosta uspjeha
nonsensne fantastiéne pri¢e 1 pri¢e bajkolikog tipa. U knjizi
“Vlatko Pidzula” (1962) ona stvara jedan svijet u kom se
realnost 1 irealnost proZimaju, tako da tu nevidljivu granicu
lako prekoratuju njeni djeCji junaci kad im se prohtje.
Zapravo, ona tako slika dje¢ji psihicki svijet, u kom nema
ostro podijeljenih sfera i nepremostivih barijera realnosti.

Bajka u slovenackoj knjiZevnosti ima relativno dugu
tradiciju. Jo§ je Josip Brinar, pod uticajem Vajlda i
drugih evropskih bajkopisaca, a oslanjajuéi se 1 na narodne
pripovijetke, objavljivao bajke, inspirisans pretezno temama
iz Zivotinjskog svijeta (“Pohorske bajke” 1 dr.). Shga.n tip
bajki kasnije je pisao i Josip Ribicic (“Kraljevna péela” i dr.).
Fran Mil¢inski piSe bajke nadahnute slovenackom narodnom
epskom pjesmom. PokuSaji inovacije te knjizevne vrste
vezani su za niz imena, od Janeza RoZencveta (Udovica),
Bevka (“Kozorog”), Seliskara (“Djed Som”), Vide Brestove
(“Veliki vra¢ Ujtata”), pa do Leopolda Suhodolcana
(“Ognjeni ljudi”, “VaSar na zelenom oblaku™), Svetlane
Makarovi¢  (“Aladinova ¢arobna svetiljka”, “Pekara
Mismas“, “Patuljak Kuzma dobio nagradu”) i dr. Medu
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. Jedan broj autora, uglavnom mladih § ijeti
Vvise novantnog i eksperimentalnog u rorx;ago ig?ﬁ;ﬂlﬁl_]{iﬁ
Intenciju smo, istina, mogli zapaziti i u cjelokupnom domenu
prethodnog (treceg) trenda, mada se ona ispoljava vise u
domenu tematsko-motivskih prodora u podrugja koja su bila
uglavnom vise svoj ina literature za odrasle, ali se u pojedinim
sluegjgzwn}a _ispoljava i u pokuSajima metodologkih
prosirivanja 1 obogacenja. Medutim, tek ée neki miadi pisci
napraviti radikalnije poteze u smislu redukcije fabulativno
elementa, proSirivanja prostora improvizaciji nagla§avan‘§
formalnologitkog i nonsensnog i tsl. Ti ekspérimenti imaJu
cilj da razbiju odredene kanonizirane predstave o romanu kio
formi, a svakako i da tu formu pribli¥e psiholoskim
pokgel.)aq{a 1 autentinoj prirodi djeteta (Lj. Ostojic, S
% ijané, Z. Stanojevi€, V. Donié itd.). U osnovi njifiovf;
ideje leZl jedan od principa modernog djeCjeg stvaralastva —
da treba uroniti u samu stz dje¢jeg svijeta i posmatrati iz
njegove perspektive. Naravno, ne rijetko se u tim djelima
osjeca uticaj odredenih strujanja u savremenom ameridkom i

evropskom it o e _
uopélt)e, romanu za djecu i modernoj djejoj knjiZevnosti

Dakle, sve u svemu, ono §to se pouzdano mo3 juditi
ovom trenutku jeste Sinjenica da se rgalistiéka prozz zzaa}d-ciil;gttitxl
omlledmu veoma razgranala i da se broj autora te proze toliko
uve€ao da je postalo odista te¥ko pratiti svu naraslu
prgdukcug,l kao s c‘_lat! pouzdaniju ocjenu o njenoj opstoj
viijjednosti i predvidjeti pravce daljeg kretanja. Za tako neétg
bice potrebno 1 vremensko odstojanje i istra¥ivacki napori
veceg broja knjiZevnih poslenika. s
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3. ZIVOTINJSKI SVIJET KAO TEMA U
KNJIZEVNOSTI ZA DJECU I OMLADINU

Zivotinjski svijet predstavlja jedno od najvecih izvorista
tema i inspiracija u knji¥evnosti za djecu 1 omladinu. Ta
Cinjenica se moZe posmatrati iz dva ugla: istorijskog 1
psiholoskog.

Zivotinjski svijet je oduvjek bio neraskidivo vezan sa
ljudskim. Covjek je morao da se bori i za taj svijet i protiv
njega; morao je da lovi Zivotinje, da ih pripitomljava, da se
brani od njihove agresije itd. No, iako tako blizak i sudbinski
vezan sa Covjekom, taj svijet je u mmogo Eemu bio, pa 1
ostao, Covjeku dalek. Relativno napredovanje nauke koja je
proudavala taj svijet, istovremeno je pojacavalo misteriju i
¢udenje, kao 3to je nekad nepoznavanje uslovljavlo
deifikaciju pojedinih Zivotinjskih vrsta. Dakle, ni danas taj
svijet nije prestao da bude izvor fantasti¢ne inspiracije. Istina,
u tom domenu literatura je napravila napor da nalazi nove
moguénosti i nove forme. Pri tom, ona, naravno, nije
odbacila stara iskustva i modele.

Fantazija primitivnog ovjeka pridavala je pojedinim
¥ivotinjama natprirodna svojstva, a osim toga i izmisljala
nove, fantastiéne Zivotinjske vrste. Tako je, postepeno, svuda
gdje je Covjek Zivio, stvarana jedna fantastina zoologija,
nevjerovatno bogata i impresivna. Ta zoologija,
inkorporirana u sva drevna predanja i sve oblike umjetnicke
kreacije, igra veliku ulogu i u raznim aspektima moderne
umjetnosti. Moglo bi s¢ Cak re¢i da se i u savremenoj
literaturi, posebno onoj za djecu i omladinu, arsenal
fantasti¢nih Zivotinjskih vrsta uvecava.

Specifi¢na psioholoska pozicija djetinjstva uslovaljava 1
poseban odnos tog svijeta prema svijetu Zivotinja. Djetinjstvu
je sasvim blisko, npr., animistitko poimanje prirode, koje
stoji u osnovi pogleda primitivnog Sovjeka, paiu osnovi svih
njegovih umjetni¢kih kreacija. No, o svim aspektima tog
problema bice kasnije rijeci.

267




NAJVAZNIJE KNJIZEVNE VRSTE
SA TEMOM O ZIVOTINJSKOM SVIJETU

Postoji viSe knjiZevnih vrsta sa temom o Zivotinjskom
svijetu. One su se prete¥no razvile iz folklorne knjiZevnosti.
NajvaZnije medu njima su basnz i roman o Zivotinjama.Te
vrste su, istovremeno, bitne i za knjizevnost za djecu i
omladinu. Basna je, istina, dosta rijetka knjiZevna vrsta i po
porijeklu stara, ali je veoma poularna u svijetu djece. Roman
0 Zivotinjama je novijeg porijekla, razvio se iz tzv.
Zivotinjskog epa, i razgrano se u nekoliko pravaca. Ipak,
vecinu romana te vrste djedja i omladinska publika rado ita,

bez obzira na Gesto alegorijsku ili veoma slo¥enu prirodu tih
djela.

BASNA

U svom najraSirenijem obliku basna Je kratka prica iz
Zivotinjskog svijeta, koja upucuje na neku pouku.Ona, prema
tome ima dva plana: bukvalni i alegorijski. Prvi plan se
odnosi na Zivotinjski svijet, drugi na ljudski. Akteri radnje —
Zivotinje (rede biljke " ili ljudi) razvrstane su prema
odredenom Sematizmu, koji je ustaljen i koji je, generalno
gledano, izveden iz realnih ‘osobina pojedinih Zivotinjskih
vrsta (lav — snaga, vuk — krvolognost, lisica — lukavstvo, zec
— Pplasljivost 1 tsl). Kompoziciona Sema basne, iako
pojednostavljena, podsjeéa na dramsku, zato §to je u sr¥i
obitno izrazen sukob. Pouka je veinom data na kraju ili
eksplicitno nije ni data, veé se latentno sadr u pri¢i. Motivi
basne su pretezno standardni i vrlo rijetko se mijenjaju.

Nauka nije precizno utvrdila porijeklo basne. Kao
moguce mjesto njenog nastanka pominju se Indija i Isto&no
Sredozemlje, ali ima misljenja da se ona mogla, kao i bajka,
Javiti spontano i nezavisno i u drugim prostorima. Istra¥ivagi
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te knjizevne vrste razlikuju, bez obzira na .rvn_otlyslzu srocé:;gsi;
dva tipa basne: orjentalnu i grcku. Ima miSljenja da se em%n
razvila iz prve. Naravno, evrppskg basna, u ’sa;;r]e;nbasﬂa
znaenju tog pojma razvila se iz grcke, ali i ol?ue‘i]dl In. pbesy
je razli¢itim putevima vrSila uticaj na evropsk 1 ]1:/:D Sk
Napomenimo samo to da je iz ¢uvenog indijs cggﬁz s
“Pancatantra’, koji opet neki smatraju praishodis er(rll ;a
vrste, ve¢ u XII I XII vijeku bio poznat segment prevfia en %
slovenske jezike. Posebno je bila popularma prerada po

nazivom “Stefanit i Ihnilat .

Najznagajniji predstavnici basne

Reteno je vec da je basna jedna od najsttanjlh_lmpz?ﬂvglﬁ
vrsta. Uprkos toj Cinjenici, ona je rijetka i pravih, ve i
basnopisaca je veoma malo. Prvi lzasnoplsac lg{r_gpme
knjizevnosti bio je Ezop. Svako prouavanje te J_l:g
vrste mora poci od njegovih basni. Skoro da i nema m]d no_%
basnopisca u cjelokupnom trajanju te vrste, koji ne duguy
ponesto Ezopu. . : 5

' VI v.p.n.e.) Stari Grei su svoje basne pripisivali
Eszf%%é%utim?haukl nije razjasnila da li je Ezop posto_]a;;
ili je u pitanju fiktivna li€nost, pod &ijim HI‘iIenodmiat %
objedinjuje stvaralaStvo vise basnotvoraca. Istmsé er% : {1 .
ostavio jedan zapis u kom daje osnovne podatke ob ze lfo.
Zivio je sredinom VI vijeka prije n.e., bio je ro dzn 5 1gl
Sovjeka sa Samosa, poginuo je u Delfima. Kasnyje pr§b__ j i’
vise varijanti obraduju navodnu Ezopovu pogl !Juena
¢uvenom grékom proro€istu. Dakle, vc_)l_(o njegovgg gntzv
stvoren je mit, koji ¢e kasnije posluZiti kao glia a Znaﬁo:
“Roman o Ezopu”, koji se u jednoj varijanti jav }ta iu i 31
srednjovjekovnoj knjizevnosti. Ezop je gdan og‘l) 'elJ< "
predstavljen kao neugledan, ali mudar i prav A

"9 Re¢nik knjizevnih termina, Beograd 1986, 70. 260



naroda, koji svojim duhom pobjeduje predstavnike visih
drustvenih slojeva.
Ezopove basne bile su vrlo popularne u &itavom
-belenskom svijetu, a posebno u Atini. Vjeruje se dla2 0Ezgp
_svoje basne njjs_zapisivap, nego ih je kazivao u prozi.'*’ Prvi

prozni zbornik tih basni smatra se da je priredio Demetrije

«Faleranin; ali taj zbornik nije safuvan, a zatim sy uslijedili
zbornici Ezopovih basni u stihovima koje su priredivali
‘Barbije, Fedari Avijan.”!

Iz Greke basna je presla u Rim. Ezopa Cesto pominju i
sporadino prevode, da bi sa Fedarovom pojavom postao
veoma popularan. Fedar je smatrao da jeEzop izumio basnu
kao vrstu. Kasnije je tu knjiZevnu vrstu od Rima prihvatila
Vizantija, u kojoj je Ezop i kao basnopisac i kao junak
romana “Ezopov Zivot” bio vrlo popularan. U XV vijeku
prevode se neke Ezopove basne na njemacki. Medutim, pravi
yspon_basna doZivljava tek u XVIvijeka u Francuskoj,
zahvaljujuéi La Fontenu, koji~"se inspirisao Ezopovim
stvaralastvom.

Fedar (kraj 1 vijeka stare i poC. I v. nove ere). Veg
pominjani rimski basnopisac Fedar bio Je oslobodeni rob,
porijeklom iz Makedonije.'* Inace, osjecao se kao Rimljanin
1 pisao je basne na jeziku obrazovanih ljudi. Pisao ih je u
stihu od Sest jambova uzimajuéi Ezopove motive (“Ezopske
basne Avgustinovog oslobodenika F edra”), a zatim i motive
drugih pisaca, stvarajuéi tako originalne tvorevine i nastojeci,
kako sam kaZe, da u rimskoj knji¥evnosti popuni jednu
prazninu. Inage sve §to znamo o njegovom Zivotu uzeto jeiz
njegovih basni, a savremenici nijesu o njemu ostavili nikakva
svjedoCanstva.

v Dr M. Sironi€, Biljeska o piscu—uz knj. “Ezopove basne”, Zagreb
1975, 164.

Py M N Duri¢, O Esopu i njegovim basnama, — predg.uz knj.
- Esopove basne”, Beograd 1958, 5-2].

"2y R. Marié, Predg. uz knj. - Fedar “Ezopske basne” Beograd 1961,8.
270

onten ine, 1621 — 1695). La
nten (Jean de La Fontaine, 16 ;
F(:rﬁ 'Foo en (u Sato Tieriu, proymcgskom grag:ié& r;
Sampanji, u Francuskoj. Skolovanje je zapoceo 1811 1:5 s
mijestu, a zatim u Parizu studira te_c;(lo%pll 1 pm;\éo.u e
i dvokat i drZavni &inovnik, dolazio je sul
chvcl)(r?)(;ni Zeéi dio Zivota proveo je u provinciji. Knpzegsgrs;
a je rano zaplijenila, tako da je stekao1 vpé)r:a R
l%nji:‘éevno obrazovanje €itajuci prije svega klasi¢ne pisce,
zatim pisce renesanse i svoje savrernemke: i
Vlastiti knjizevni rad La Fonten je poceo p‘l‘sPat}Jé:{p
komedija i pjesama, a zatim izdaje :c'blrku_1_10ve1‘:1:1 a§a(1;lje11
koja je imala velikoi uspjeh?_é%%lé ;ygg_sgggv]; rifiﬁzéest My
. Objavio je dvanaest knjiga basni> Prvih. Sest knjiga
m-gbﬁonaﬁovoﬁ“Eéépwefé.a.ﬂs_,@s;., 1§£%ng La
F o 1668). Uistinu, to su bileforiginalnepasne, k Qxem;%
B e o v ot e Sieleel
naslovom upucivale na je.motr
;'ftﬂlgclﬁjféé'aﬁ avljuje 1678-9, a posljednju, _dvanaes'»i%l 1694.
" La Fonten je natinio veliki preporod u basni kao v§§h
po basna je bila rudimentir vedenang Sl
‘E‘%oani‘rﬁll??‘b ripovedanie o Zivotinjama.s knjjskom poukorn

==

e 1 i& Fonizsn je
koj oizilazi(iz radnj¢ i sukoba li¢nosti » ~La e
%gtéggg)%)ulf‘fﬂﬂiﬁﬂ_@. basne, mﬁmamgmm,
figurirajuci Zivotinjske likove i postavljajuci ih u i odﬁ,aﬂngv
I&oﬁfek’sji kom, fakode, 1;0&1(1&1113 a..goﬂajfaa_ianqggollfak c; dage |
adnju i pouku slio u jedno logi¢no jedinstvo, tako da se
Eﬁ?; %{b%%‘?flava “kao_cjelina, koja _djeluje ubjedljivo i

—

sugéSﬁ@o.

“La Fontenove basne su i jedna velika sa?r?j s é?g?:
strane na feudalnu Francusku, onu 1z doba Luja XIV, C

- primjetio jo¥ Hipolit Ten, a s druge, na dovjeka i drustvo

uopste, na njihove slabosti 1 mane. Jedno dbba'le'(lian edan : vﬁ}%%e{f:;

u kom vladaju surovost i laéhsujeta lt glgp;;tégn dan svijet =
izemnim moralom 1 filozofijom — to je stvarnost tifi basni

gﬁczaro d:l nema drustvenog sloja, klase, grupe i sl. da tamo

im “ i d 1958, 9.
2D, 1lié. PredgovorLa Fontenovim “Basnama, Beogra 1



sveStenstvo, burZoazija, gradska sirotinja, seljastvo — sve to
 Joli¢eno u raznim Zivotinjskim vrstama izlazi na jednu
| !\ beskrajnu pozomicu, skida svoju masku i pokazuje se u
¢ |svojoj, po pravilu — tamnoj boji. Veoma je malo tamo
_pozitivnih likova i oni se jedino mogu traZiti medu malim,
“nemoénim i potlaenim.

Valja se samo sjetiti njegovih Cuvenih basni: “Smrt i
drvosjea”, “Cvréak i mrav’, “Vuk i jagnje”, “Lisica i
avran”, "Lisica i roda”, “Lav i mi&, ~Ostareli lav”,

odunavski seljak”, "Pijetao i biser”, “Vuk postao pastir”,
Vuk i pas”, “Kornjaca 1 dvije patke”, "Vuk i mr3avi pas”,
“Lasica i zeSi€” 1 mnogih drugih, pa shvatiti brojnost
aspekata koje ¢itaocu nude. Neke od njih, bez obzira na fo 3to
nose star motiv, imaju inspiraciju u vlastitom pisevom
Zivotnom slu¢aju i direktna su aluzija na dogadaje vezane za
njegovu li¢nost (“Vuk i jagnje”, "Lisica i veverica” i dr.). Sa
1zuzetnom. gradanskom hrabroiéu on aludira na- politicke
procese svog doba, na guSenje slobode i sl. Neke su motivski
vezane za folklomo predanje, posebno za tzv. price o
Zivotinjama, a neke, kao &to je konstatovano, za Ezopa,
Fedara i stare basnopisce.

A Ne treba gubiti iz vida Cinjenicu da je La Fonten svoje
asne pisao u stihu. Taj stih ne robuje klasicistickoj poetskoj
doktrini; on je ﬂekﬁéﬁn%slqﬁgp}é narodnu tradiciju i
tradiciju renesanse. La Fonten upotrebljava raznovrsne rime, °

a ne rijetko(] slobodan stih, pokazujuéi se tako kao preteta

nekih modernih poetskih struja. Kratko reeno, on je veliki
pjesnik.

Koliko je, medutim, La Fonten djegji pisac? Mnogi od
problema u vezi sa njegovim basnama ticu se upravo Sireg
pitanja: koliko je basna kao knji¥evna vrsta podesna za
mladog ¢itaoca? Basne se, po pravilu, piSu za odrasle i
veoma Cesto 1h djeca ne mogu shvatiti; zapravo ne mogu
shvatiti njihov alegorijski plan, buduéi da su svijet bez veceg
iskustva. Basna, uz to, &esto nacinje moralnu i filozofsku
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Cu'je nasla mjesta. Dvor, visoko, srednje i nisko plemstvo,

tiku pretefku za djetji uzrast. Ipak, ne mozZe se
g;gg‘gmginjengza da djeca vole basnu. Vole je z‘gog
sivotinjskih likova, zbog Zive 1 uzbudljive radnfg_, ﬂf og
humora i komike i, najzad, reklo bi se, 1 zbog atuolce.
Neshvatanje aluzije 1 alegorie, kao lbl evcgk ar;z
neprepoznavanje ljudskog svijeta 1 ljudske pro grma e,a 2
spre€ava mladog Citaoca da uZiva u im malim _amami 2
Zivotinjskog svijeta. Uostalom, isti problem stoji 1 u vez
odnosom djece prema satirl uopste. il duy "
U vezi sa La Fontenom i djecom postojl stari spor, koji
je zapoteo jo3 Zan Zak Ruso u “Emilu". On Sslx_ff)mo
vaspitaniku ne preporucuje La Fontenove bas.nef.‘r 1cri{ ;
misljenje imao je 1 Lamartin, a kasnije i neki francus
teoreticari djeje knjizevnosti (L Zan, npr.). il o
Ipak, argumentacije onih koji u La Fontenu Vi
djef‘:ije}?g piscfué?eluje_ ubjedljivo. Svoje prve ba;nev al({I;V;
knjige) on je posvetio jednom SeS‘tOgOdlSIl_}E?El’l_ af:lc i
posljednje (XII knjigu) jednom dvanaestogodisnj ! S . jlé
u oba slucaja radi se o prestolqnasljednm pa taj ges dmb i ‘
da se tumadi i kao pisteva taktika. Ipak, te basne su u to T mJ]
mjeri razliCite, od onih koje je posvetio g-di Montesp
VII-XI knjige). . : ;
( La Fontenu je zamjerano da vje mgrghst. U vezi sa tlkIIlll
Ruso mu je prebacivao da je vise paznje‘posvledtlotpor?ﬁ_e
nego vrlini. Medutim, jasno je da moraliztorsk s_a;ri si‘l‘d
glavna stvar u njegovom djelu, nego duh, poezija 1 neiz ney
likovi iz Zivotinjskog svijeta. On Je, srvnat_rajpd‘pns all
njegovih basni, mnogo volio Zivotinje, kao sto_lvhl ljeca vo I]eé
bez obzira na to Sto se, uglglvnom, ograni¢avao ‘nla 0 :
poznatije, ne ukljuujuéi egzoticne. U toj ljubavi, ri:}ls & onu;
valja i tra%iti osnovni razlog zaSto se 1 opredijelio Ea "
knjizevnu vrstu. Cinjenica je, 12_31(3(13, da njegove bas i
ostaju interesantne i djeci danaSnjice u istoj onoj myjerl
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lr:ojoj _Sil_bile interesantne djeci XVIT vijeka."* Naravno, to

0¢  1skljuCuje  opreznost u  vey ) i

Interpretacijama njegovih basni diec; it i
! : ljeci, posebno ji

su sadrZane komplikovane eticke dilemgc(?125 e

La Fonten je prakti¢no '
.. La Fon Cno preporodio tu kniji¥evn
Iskor1st1v§1 1skustvo starth basnopisaca i nar()Jdne t;c;?c‘zsi%

Citaju te basne. Ti smislovi i i

basne. ISlovl 1 mivol, uostalom,
odraslog &ovjeka odraslim ljuidima i tigu se Sferapi(s)ﬁfv .
Tazuma, a ne emocije i fantazije. i

Tako su, po svemu sudeg
Ko su, | ¢l L
;)t[;ezbl_}edlle sebvl_ Citalatku publiku S\f;h Fu(gzl%;wes bjgge
%ivilgn})srli frel dsvi}\;ﬁvaiu kai uzbudljive price o d.ramajma E
/otinjs , ka0 komine zgod ji
é)%;\;hlg;k nezaboradvne Zivotinjske ﬁzgion?)mlilje'k oélmcﬁ'u;g
w2 DA%, One se doimaju, kako rede Isidora Sekul;
g ;f}?(l)l\l;]:, l_smf:Ig nad glupostima sveta”, gdje je p_jesnitu‘glé }nﬁg
o 21az10 ceo jedan Poﬁgled na svet, jednu ZXalost i
amotu celog Eovedanstva” 2 : i
Samo[y;%q Kégo '(17“68——1841).. Ivan Andrejevié Krilov je ne
e g'ec};&""d ajvecih basx_lgplsacau evropskoj knjiXevnosti
2 Kil 1 114 0d najoriginalnijih pojava velike ruske literature
Qs selqz:k _]? roden u Moskyi, u porodici oficira, koja se
el jakala, da P1 u vrijeme kad je Krilovljev otac
vojnu - sluzbu potonula y siromastvo. Jo§ 1.

SR BRI s i vl

124

O tom problemu pix e .
Caradec (nd, Ss-66). o Tue MSoriano (nd, 351-358) i F.
126Na taj problem s razlogom upozorava M. Cmkovié (n.d. 167-8)

L Sekuli¢, Basna j M Vi : P H
5, 1958, 130, - Vukasoviceve “Savremene basne , KnjiZevnost,

274

djetinjstvu je naugio francuski, $to mu je omoguéilo da &ita u
originalu_La Fontena i druge” francuske pisce. Rano se
Zaposlio kao niZi sudski Ginovnik 1 isakustvo iz tih dana

imalo je jakog uticaja na njega kao buduéeg basnopisca. Kad

se porodica preselila u Lenjingrad, on dolazi u kontakt sa

knjizevnim 1 pozoriSnim krugovima i sam se ogleda u

pisanju komedija i satira. Dospijeva u nemilost dvora, seli se

u unutradnjost da bi se tek dolaskom na presto Aleksandra I

vratio u Petrograd. Krilov je pog j

basne, a zatim i da piSe originalne. Posljednjih 30 godina

Zivota proveo je kao bibliotekar Imperatostke javne

biblioteke (sinekura), §to mu je omoguéilo da nesmetano i u
miru stvara svoje efektne basne, koje su ga uéinile slavnim.

Postao je jedan od vodecih pisaca Rusije, sa za ono vrijeme
ogromnim tiraZima svojih knjiga, biran je za akademika, a u
Sirokim krugovima bio je cijenjen i voljen. On, medutim, kao
da je bio izvan svega toga: usamljen, dobroduSan 1
nenametljiv radio je svoj posao i pisao svoje basne. Kad je
umro (1841), bio je na vrhuncu slave.

Prve svoje basne Krilov je izdao 1807. Njegov veliki
uzor bio je La Fonten, uostalom kao i nekim drugim
savremenicima. No, Krilov se nije zadovoljio prevodenjem i
pukim imitiranjem svoga uzora. Istina, postoje formalne
sli¢nosti, ali Krilovljeva basna je ruska: po prirodi,

, Zivotinjskom svijetu, problematici, duhu. 1 u motivskom
| pogledu Krilov pokazuje visok stepen originalnosti, iako fo

. obicno kod basnopisaca nije slucaj. La Fonten je skoro sve
fotive preuzeo od starih basnopisaca, a Krilov je u oko dvije
treéine svojih basni motivski nov. I u tom pogledu on je
nasfojao da mu basne djeluje ruski, pa zato uzima tipicne
ruske likove, teme iz ruske istorije, termine iz narodnog
¥ivota 1 ruskog drzavnog sistema i sl. Npr., u uvenoj basni
“Vuk u.psetari’, on specifiénim jezikom-te knjiZevne-vrste

_ zapravo slika Napoleonov.pohod na Rusiju, Uopste uzevsi,

" Krilov slika svijet feudalne Rusije, duboko zaostale u jednoj
potpunoj zaparioZenosti i apsolutizmu: demokratija i sloboda;
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su_samo maska i cinidan iz ¢nih i
_sam - an_1zgovor moénih i irani
krugova pod kojima stenje ruski muik e
Likovi u Krilovljevi el
_ llovljevim basnama djeluju Zivo i imaj
svoje doradene individualnosti, koje ée ille zaborla\gjrgzu

“Ogledalo i majmun”, “Slon gube TS jed i peele”
“é,alyai(‘fl)amj,ﬁm‘(‘)va Sorba”, “gs}lmkra{l?tga%akl\’qegg&d ; 823:5’ 4
Cioe 'Jed a:l ovea', “Seljak i pas” i mnoge druge "basne otkrivajt;
- rgl 5L svijet, sa ljudima i odnosima koje prepoznajemo 1
g PomLprobl.emahkom pred kojom je nemoguce ostati
il lgsari. ak stih, fina melodija, bogat jezik, zdrav humor
4 un o odlike Knloyljewh izvanrednih minijatura i
o vy e 1z’gleda pretierana  ni  oduSevljena ocjena
je 1Ir;sri 1og. da Ce te basne Zivjeti dok ¥ivi i ruski narod L
ovljeve basne mo¥da su blite dieci :
. waf . Od
Eﬁgzn?avlg. g} ésl}filk;masliuczyu g?lc“il‘ci su shvatUiJ\dje, zlo jeL 121
y U ; opredjeljenje pisca jasno. j
Egtci)guce_ pratiti posebno na primjerimaJ onll')h basiln' If:]g'e ?Igajs
motiv kao kod La Fontena (npr., “Lisica i gavran™) :

Basna u knjiZevnostima srpskohrvatkog jezika

basnfaurazliku od drugih proznih narodnih umotvorina
B nas je rijetko kad bila predmet posebno ’
5 é‘eSOV.'EIE}Ja. Koriste je ponekad stari hrvatski pisci: Mavrg
Doty bt Mo L 1781 ol
. ¢/ Obra 742~ Stampa u Lajpcigu “Basne”
1 namjenjuje ih srpskoj omladini. Meduti St e
1amjen srpsk : ] m, te basn '
%22%51%;1}15%%%%};&\ %rmzvodi nego prevodi Eingj%g
rontena, Lesinga 1 dr. Ono 5to je u toj knjizi originalno j
tzv. “naravoucenija”, koja ne predstavljajulsamo glulil(i _p(:)fliiu
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V. D. 1li¢, Predgovor uz knj. Krilov: "Basne”, 1959, 15.

27\6/. Recnik knjizevnih termina, Beograd 1985, 70.

veé sadrze i autorova razmisljanja u-povodu konkretne basne
i drugi ilustrativni materijal, tako da obimom &esto visestruko

nadmasuju samu basnu. Basne Ezopa, Fedara i dr. prevodi i

objavljuje 1 Matyja Antun Reljkovi¢ (1732-1798). Poznata e
njegova knjiga “Ezopove fabule za slavonsku u §kolu hodecu
djecu”. Inafe, majznacajniju zbirku narodnih basni pod
naslovom  “Narodne basne” izdao je 1883. god. u
Dubrovniku Vuk Vréevié (oko 150 basni).

Relativno uspjele originalne basne pisao je izmedu dva
rata Milan Vukasovic koji je izdao viSe knjiga: “Basne’,
“Pripovetke 1 basne”, “Savremene basne”, basnoliki tekst
“Zivotinjsko carstvo” itd. UloZio je veliki napor da bude
moderan i motivski originalan. Medutim, pokazalo se i
njegovom slucaju kako pravih basnopisaca ima malo. To,
naravno, ne znaci da se u njegovim knjigama ne moze naci
pokoja dobra basna, pojedini uspjeli Zivotinjski krokiji koji
podsjeéaju na Krilova, ali ono sto je uogljivo je ginjenica da
je isuviSe malo paznje poklonio osnovnom planu basne.
Osim toga, on je suviSe Cesto u basnu uvodio Covjeka
potiskujuci tako njene prave aktere sa scene. Na taj na€in je
imaginativno suzavao moguénosti te knjizevne vrste, svodeti
je na epigramsku satiriénost.'””

U novije vrijeme relativan uspjeh imale su i stihovane
basne Gustava Krkleca, objavljene u zbirkama “Telegrafske
basne” (1952) 1 “Zvonce o repu” (1954). Medutim, priroda
Krklecovih tekstova je po svemu bliZa eprgramu nego Eravoj
basni. Zivotinjski likovi se prakti¢no u njima ne “vide” 1 cio
tekst je usmjeren na satiriénu poentu, koja se kratko priprema
i realizuje u nekolika stiha. Kratkoca tih tekstova (imaju
samo po Cetiri stiha) ne dozvoljava, dakle, da se razvije
osnovni plan, tako da likovi Zivotinja i dramski sukob ostaju
rudimentirani. U tom smislu J. Skok tatno primjecuje da
“modernoj varijanti njegove basne, u pravilu, nedostaju prica
i pouka, tradicionalni rekviziti tog oblika (...)". “Dok klasi¢na

»Opgimije o Vukasoviéu vidi u nasoj knjizi Jza granica moguceg
Beograd 1979, 73-74.
Wi



